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Resumen: La victoria del general Franco en la
Guerra Civil, en abril de 1939, proporciond a su
régimen la legitimidad para emprender la
reconstruccion identitaria de Espafia bajo los
preceptos de la tradicion, el nacionalismo y el
catolicismo. La mausica ocupd un destacado
lugar en la articulacion de esa imagen, como
parte integrante de la cultura y la raza espafiolas
y como medio de informacién y persuasion. Este
articulo analiza el papel del jazz como referente
simbdlico y como practica musical en la
propaganda de la dictadura franquista hasta
1945, en relacion con las condiciones
ideoldgicas y materiales de Espafia y los
avatares de la Segunda Guerra Mundial.
Palabras Clave: Espafia, franquismo, Segunda
Guerra Mundial, propaganda, Estados Unidos,
masica, jazz.

INTRODUCCION

Si el régimen autoritario que se habia
completado e instituido progresivamente en
Espafia durante la Guerra Civil tuvo en un
principio un caracter provisional, éste se disipé
con la victoria del bando nacional en abril de
1939. La rendicion incondicional de los
republicanos proporciond al general Francisco
Franco la legitimidad para emprender la
reconstruccion identitaria de Espafia, retomando
y elevando a lema de Estado una maxima
atribuida a José Antonio Primo de Rivera:
“Volver a ser lo que fuimos, después de la
vergilenza de lo que hemos sido™. Esta
restauracion, basada en la tradicion, el
nacionalismo y el catolicismo, tuvo lugar en el
marco del sistema politico mas centralizado,
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intervencionista y represor de la Espafia
contemporanea. Para definir su imagen y
encauzar la opinion publica, el régimen utilizé
intensiva, extensiva y sistematicamente la
cultura y la musica como propaganda. Si la
identidad depende de la importancia de lo
distintivo, la alusion a estereotipos ajenos e
incluso opuestos es fundamental para su
afirmacién, y la muasica norteamericana fue
una alteridad recurrente en la retdrica
franquista. Este articulo analiza el papel del
jazz como referente del discurso cultural y
racial de la dictadura en su construccion de la
identidad musical espafiola durante la Segunda
Guerra Mundial. El imaginario racial,
entendido como el conjunto de construcciones
ideoldgicas diferenciales fundadas en el
cuerpo y sus rasgos fisicos y psicologicos, ha
sido generalmente descuidado tanto por la
musicologia como por los estudios sobre el
franquismo, pero proporciona informacion
sobre las ontologias de la mdsica que, al
mismo tiempo, circulan dentro y van mas alla

de los limites de lo “nacional™?.

El concepto de discurso que manejo, deudor de
los dltimos escritos de Michel Foucault, se
refiere a un acervo de précticas que excede lo
meramente linglistico para tener en cuenta los
mecanismos y redes de produccién, exclusién,
control, variaciébn y apropiaciéon de esos
enunciados, los sujetos emisores y receptores y
su actividad material e institucional, asi como
las tecnologias y los regimenes de
conocimiento®. En  lugar de estudiar
simplemente el lenguaje de la propaganda
franquista sobre el jazz durante la Segunda
Guerra Mundial, o de resaltar las posibles
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diferencias entre la propaganda y la préactica
musical, mi propdsito es vincular discurso y
experiencia atendiendo a la vinculacién e
interaccién entre ambos y a sus condicionantes
materiales* Desarrollaré mis argumentos a lo
largo de tres epigrafes. En el primero precisaré
qué entendian por “jazz” los contemporaneos,
qué significados tuvo el concepto en Espafia
entre 1939 y 1945, qué estilos y formas
musicales abarco y cuales fueron sus medios,
espacios y contextos de uso’. En el segundo
analizaré el discurso de la dictadura sobre el jazz
durante la Segunda Guerra Mundial, cuando la
victoria en la Guerra Civil y la coyuntura
internacional alentaron al régimen a radicalizar
sus arengas nacionalistas, autarquicas y
filofascistas. En el tercero examinaré las
contradicciones de la practica musical oficial y
sus consecuencias, asi como el papel simbélico
gue desempefi6 el jazz en los reajustes de la
politica cultural franquista instigados por las
cambiantes circunstancias internacionales de los
afios cuarenta.

1. LOCOS POR EL HOT: MUSICA
POPULAR EN UN TIEMPO DE SILENCIO

La generalizada idea de la desaparicién del
jazz durante la Guerra Civil por culpa de
ambos bandos es un mito basado en criterios
formales, estéticos y politicos teleoldgicos y
esencialistas®. De hecho, las circunstancias de
la contienda supusieron un aumento
cuantitativamente  considerable de los
aficionados al jazz en las grandes ciudades. A
principios de 1941 la prensa ya constatd que
se trataba de uno de los géneros mas exitosos
de la posguerra. EI 28 de marzo, el critico de
La Vanguardia Espafiola coment6 con cierto
pesar el interés despertado por un concierto de
la orquesta de Luis Rovira en el auditorio mas
distinguido de Barcelona, “consignando ante
todo —aunque con sentimiento, por lo que al
arte se refiere— que este género de mdasica
exética y disonante tiene entre nuestro puablico
gran numero de admiradores, mas bien

diriamos de incondicionales”’.

En Madrid, el Palacio de la Mdsica acogio
exitosamente un concierto de jazz en 1941, al
gue asistid, en palabras del guitarrista y critico
Regino Sainz de la Maza, “un publico més
numeroso que el habitual en nuestros
conciertos”®.  Otros periodistas reflejaron
también la notable presencia del jazz en el
ocio popular y el paisaje sonoro de la capital:
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Actualmente estan de fiesta todos los barrios
de la capital. En todos hay un terreno acotado:
un solar, una plaza, unos jardincillos, donde
los tenientes de alcalde, en amable rivalidad,
han plantado los tenderetes de témbolas,
puestos de refrescos y rosquillas, en los que
se venden —siempre con algin fin benéfico-
unas horas de agradable descanso, mientras
suena en un tinglado la mdsica de “jazz” —el
chotis ha muerto—, acompafiando la voz
gangosa del que canta un fox: “Sin ti no brilla
el sol como ayer...”. EI mismo con que desde
hace un mes nos despiertan por las mafianas
las voces de todas las criadas de servicio
mientras sacuden las escobas”.

Aungue la escena  jazzistica  siguio
desarrollandose fundamentalmente en estas
dos grandes urbes, en los afios cuarenta
empez6 a descentralizarse, radicandose
también en ciudades costeras y vacacionales
como Valencia o San Sebastian. En la primera
se celebr6 en julio de 1941 un “Concurso de
Orquestas de Jazz-Hot” que se convirtié en
una referencia inexcusable y en el objetivo de
las orquestas espafiolas mas importantes.
Varios ayuntamientos siguieron su ejemplo
organizando sus propios concursos. Los
exclusivos locales de verano de Donostia
siguieron creando moda y anticipando a
menudo las novedades jazzisticas del otofio
siguiente, y Sevilla cont6 también con una
actividad resefiable ya antes del fin de la
Segunda Guerra Mundial, gracias a orquestas
como Mundial Jazz, Ideal Jazz, Blue-Jazz,
Sidney o Miura. Otro importante factor de
expansion del jazz fue la inusitada
regularizacién de las giras y de las actuaciones
de orquestas y solistas fuera de su localidad
habitual, contrariamente a lo que habia
ocurrido durante la Guerra Civil.

La notable difusion del jazz en los afios
cuarenta llevé también a que los compositores
espafioles de musica escénica lo utilizaran
profusamente en sus obras: Francisco Alonso,
Jacinto Guerrero, Federico Moreno Torroba,
Ernesto Rosillo, Pablo Sorozébal... Los
nuevos géneros y ritmos, lejos de erigirse en
la contaminacion que llevé a la crisis del
teatro lirico, tal y como los ha tratado gran
parte de la musicologia, acercaron la zarzuela
a la opereta norteamericana y jugaron un
importante papel en el mantenimiento de su
primigenio caracter popular. Regino Séinz de
la Maza admitia en 1944 que “la mdusica
americana de jazz (...) ha suplantado al ‘can-
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can’ francés y al “vals” vienés, que constituian
la base de las viejas operetas™?; y, con ella, los
compositores “han encontrado una férmula que,
entretanto llega la que resuelva y renueve
nuestro teatro lirico, parece |llenar las
aspiraciones de un vasto sector del pablico”™.
Uno de los principales compositores de
zarzuela que sobrevivieron a la Guerra Civil y
no se exiliaron, Francisco Alonso, sefial6 en
una entrevista la incongruencia que suponia
mantener inmutable un género chico en
patente crisis de audiencia, y manifestd su
voluntad de “ser hot”: El publico se siente hoy
atraido por otros géneros. Los tiempos
cambian 'y los gustos  evolucionan
paralelamente a los tiempos. Resulta absurdo
encasillarse en el cultivo de determinado
teatro cuando es de toda evidencia que el
publico vuelve las espaldas al mismo. [...]
Abandonando la zarzuela, me he lanzado de
cabeza a la comedia musical. Y les advierto
gue no considero el hecho como un descenso
en mi carrera, sino todo lo contrario. Es
infinitamente mas dificil este género de la
musica moderna. Una zarzuela pide a su autor
dos o tres momentos de inspiracion. Algun
afiejo éxito mio descansd Unicamente sobre un
pasodoble logrado. En cambio, la revista, la
comedia musical, la opereta de hoy, exigen la
entrega total del musico. Mantener el ritmo
por espacio de dos horas es un esfuerzo de
titanes, una hazafa casi de orden fisico. [...]
[Mi proxima opereta] Sera algo modernisimo.
Muy “hot”. jY les juro que me cuesta, me
cuesta mucho...!1*

La opereta a la que se referia, Aquella noche
azul, transcurria en Nueva York a ritmo de
jazz y se estren6 en marzo de 1945 en el teatro
Albéniz de Madrid, con “favorable acogida,
repitiéndose casi todos los bailables™®.
Ademas de algunas obras de Ernesto Rosillo,
como Qué sabes ti o Llévame en tu coche,
ambas de 1944, o de Juan Duran Alemany
(Mdsica, muchachos, 1941, Ritmo en las
ondas, 1941, Melodias prohibidas, 1942), el
ejemplo mas notable del éxito de estas
operetas con jazz fue Black, el payaso, con
letra de Francisco Serrano Anguita y musica
de Pablo Sorozabal. Se trataba de un relato
sobre un payaso que llega al poder y es capaz
de gobernar, facilmente interpretable como
una alegoria antifranquista, e incluia varios
nimeros en fox-trot y tres saxofones en la
orquesta. Castigada por la censura y por la
plana mayor franquista del teatro lirico, que
no perdon6 a Sorozabal su pasado
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republicano, fue estrenada el 21 de abril de
1942 en el Teatro Coliseum de Barcelona, y
antes de que terminara el verano de aquel afio
en Madrid y en San Sebastian. En todos estos
estrenos llend los teatros y tuvieron que
repetirse todos sus numeros. En abril del afio
siguiente, después de casi cien
representaciones en el Reina Victoria, seguia
llenando el coliseo madrilefio, y tras la
reposicion en marzo de 1946 en el teatro
Fuencarral permanecié en la cartelera
madrilefia hasta principios de 1947, Black, el
payaso ha sido, sobre todo tras su espléndida
recuperacion por el Teatro Espafiol de Madrid
en agosto de 2006 (tardia y sin continuidad),
una de las pocas operetas de esta época que ha
sido integrada en la historia del teatro lirico en
Espafia. Muchas otras aguardan una
valoracion musical que vaya mas alla del
género.

A lo largo de los afios cuarenta, el jazz
mantuvo en Espafia su significado plural,
englobando a multitud de estilos que, lejos de
desarrollarse de manera sucesiva, organica y
antitética, como suele presentarlos la
musicologia, coexistieron y formaron parte del
repertorio bésico de los mismos conjuntos.
Que en 1943 la prensa considerase que Judy
Garland era “una de las mejores cantantes de
jazz” y que dos afos después se afirmase que
“Dick Powell fue el primer heraldo del jazz
que conquistd plenamente al publico espafiol”
son argumentos suficientes para continuar
alejados de la exclusiva definicion del género
de mucha historiografia reciente'. Mientras el
one-step y el charleston entraron en su
definitiva decandencia, el fox se mantuvo
como un reiterado nombre genérico con
distintas variedades (slow, medio y fox-trot) y
el término “blues” aludi6 a los ejemplos mas
melancélicos del jazz. Los dos estilos de jazz
méas habituales en la inmediata posguerra
fueron el hot, que acrecentdé su ya notable
presencia, y el recién llegado swing. Si el
primero aludia fundamentalmente a un
particular modo de interpretacion, el segundo
tenia que ver con el baile que a menudo
acompafiaba la musica. Todos estos nombres
se combinaban e incluso intercambiaban a
menudo, como en el célebre fox “Loca por el
hot”, compuesto por Pedro Masmitja y
Conrado Ordofiez y cantado por Katia
Morlands con el acompafiamiento del gquinteto
barcelonés Emil Hot Five:
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“Es la masica moderna tan vibrante
que entusiasma al mundo entero.
Con las notas sincopadas de un slow
salta y brinca mi corazon.

El jazz es mi delicia,
toda mi ilusién,

Y YO N0 me resisto

al que baile bien un fox.

Que hoy la mdsica de swing es la que
triunfa

y produce gran contento.

Sus acordes excitantes siempre son

y me causan grata emocion.

Pues la musica moderna es melodia
que fascina y enardece,

y el que quiera conquistar mi corazén,
que me cante ritmos de hot™*®

Originalmente, el hot se habia referido al jazz
de procedencia negra, fundamentalmente a los
grupos de Nueva Orleans y a las orquestas de
Chicago y Nueva York, que utilizaban
frecuentemente la improvisacion. El objetivo
era diferenciarlo del jazz sweet, straight,
sinfonico o *“comercial”, méas melddico,
influido por la masica clésica 'y
completamente escrito. En la Espafia de los
afios cuarenta, la denominacion hot fue
apropiada por musicos y propietarios de
locales para otorgar mayor autenticidad o
atractivo comercial a la masica que tocaban o
programaban, respectivamente, muchas veces
sin que hubiera una correspondencia estilistica
con el hot norteamericano. De hecho, con el
tiempo se convirtié para gran parte del publico
y la critica en un sinénimo de otro estilo, el
swing, cuya consolidacion fue la gran novedad
jazzistica de la posguerra espafiola.

Desde 1935, el swing se habia convertido en la
principal musica popular en Norteamérica. La
Guerra Civil y las tensas relaciones
diploméaticas del régimen de Franco con
Estados Unidos impidieron hasta 1942 su
recepcion a gran escala en Espafa,
reduciéndose su presencia a los experimentos
de algunos compositores y orquestas y al
acompafiamiento musical de varios filmes
norteamericanos importados antes de julio de
1936. Se trataba de un estilo que aunaba
elementos de las orquestas hot neoyorquinas
de finales de los afios veinte y principios de
los treinta y del jazz sinfénico de Paul
Whiteman, Guy Lombardo y Jack Hylton. En
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Espafa, el swing incrementd ligeramente la
orquesta habitual de los afios treinta hasta
llegar a los 10-16 componentes, un numero
equivalente a las big bands estadounidenses.
Por influencia del hot, se prescindio
progresivamente de los violines y se dividié a
los instrumentos por secciones (viento-
madera, que incluia el clarinete y los
saxofones altos y tenores, viento-metal, con
las trompetas y trombones, y la seccién
ritmica, formada normalmente por el piano, la
guitarra, el contrabajo y la bateria). También
se fomentd una mayor importancia de los
arreglos, privilegiando la textura homofénica
dentro de las secciones y, entre éstas, los
efectos de pregunta-respuesta. Si en las
orquestas era muy patente la influencia
norteamericana, los conjuntos pequefios que
proliferaron en la Espafia de los afios cuarenta
seguian tanto el modelo de los Hot Five
(1925-1928) y Hot Seven (1927) de Louis
Armstrong, como el del swing de influencia
zingara (jazz manouche) del Quintette du Hot
Club de France (violin, guitarra, dos guitarras
ritmicas y contrabajo), que habia visitado
Barcelona en 1936. Tanto en las orquestas
como en las pequefias agrupaciones el ritmo se
hizo cada vez mas regular y enérgico, y la
melodia més nitida y cantable, lo que llevé
también a la creciente presencia Yy
protagonismo de las voces, femeninas y
masculinas. Hasta entonces, la mayoria de
bailes répidos, como el ragtime o el
charlestén, tenifan una base ritmica de dos
tiempos, con el primero del compés
claramente acentuado y el segundo muy débil.
El swing opté por los cuatro tiempos y por
destacar cada uno de ellos, haciendo ademas
especial énfasis en la sincopa continua.

La musica fue inseparable de los diversos
bailes que se englobaban dentro del estilo, y
puede decirse que musicos y bailarines fueron
sus creadores por igual. En Espafa, el baile
que principalmente se identificé con el swing
fue el lindy hop o jitterbug, una danza
afronorteamericana que habia nacido en 1927
en el Savoy Ballroom del Harlem neoyorquino
y que habia influido considerablemente a las
big bands en la sistematizacion del nuevo
estilo de jazz. Constaba de un paso bésico
largo de ocho tiempos, una estructura
procedente de los bailes de pareja europeos,
que facilitaba la improvisacién. Sus
practicantes combinaban el baile individual y
en pareja, y se movian con las rodillas
flexionadas y el cuerpo ligeramente inclinado
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hacia delante para permitir los frecuentes
giros y acrobacias. Su dificultad conllevé una
creciente especializacion de los bailarines, que
buscaron inspiracion en las frecuentes
apariciones del jitterbug en el cine de
Hollywood, de las academias y de los propios
salones de baile. EI mas conocido de todos
éstos fue el Salén Amaya, de Barcelona, que
se inaugur6 en abril de 1943 y pronto se
convirtio en el lugar de encuentro de los
entusiastas del swing. Segun el critico Angel
Zudiga, alli los nuevos ritmos se bailaban “tan
bien como en el propio Harlem”",
Proliferaron las academias de baile que
incorporaron las nuevas modalidades entre sus
habituales bailes de sal6on, y también
empezaron a ser frecuentes en salones y en
teatros las exhibiciones de swing a cargo de
parejas profesionales o semi-profesionales’®,

Si el swing habia sido uno de los principales
analgésicos de la juventud norteamericana
durante la dificil década que sigui6 a la crisis
de 1929, cumplié una funcion similar en una
Espafia maltrecha por los efectos de la Guerra
Civil y las funestas medidas penales y
econdémicas de la dictadura. La violenta
represion franquista, que tuvo caracter
extensivo y retroactivo, motivé numerosos
juicios, sanciones econOmicas, una total y
severa depuracion de la administracion, y
50.000 ejecuciones hasta 1944, sin olvidar el
méas de medio millén de exiliados. Todo ello
afect6 a los varones méas que a las mujeres y a
los jovenes més que a los mayores, lo que,
unido a la preferencia del nuevo régimen de
mantener a las mujeres en el hogar, tuvo sus
efectos l6gicos en la economia productiva. Por
otra parte, influido por la Alemania de Hitler y
la Italia de Mussolini, y convencido de las
privilegiadas condiciones naturales de Espafia,
Franco anuncié el 5 de junio de 1939 que la
reconstruccion se realizaria sobre la base de la
autosuficiencia econémica’®. Era el inicio de
una autarquia que se prolongaria durante
veinte afios y que conllevaria catastroficas
consecuencias  financieras” Luis Martin
Santos retratd la miseria material, intelectual y
moral de esta Espafia oscura en su novela
Tiempo de silencio, ambientada en 1949,

En sus diversas formas y estilos, el jazz se
convirtié a lo largo de los afios cuarenta en
una de las principales musicas de baile y
entretenimiento en Espafia, desbancando a
otros géneros antes en boga como el tango, el
pasodoble o los corridos y rancheras
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mejicanas??. Los salones y teatros de las
principales ciudades espafiolas abrieron “sus
puertas, de par en par, a la multitud de fieles
ganados por la  trepidante  mdusica
americana”®. Al contrario de lo que empezaba
a ocurrir entonces en los Estados Unidos, el
jazz mantuvo plenamente en la Espafia de los
aflos cuarenta su cardcter popular. Su
transformacion en una mdsica de elevada
distincion social y alto valor artistico iba a ser
mas tardia.

2. FASCISTIZACION Y AUTARQUIA: EL
JAZZ COMO DEGENERACION
DURANTE LA SEGUNDA GUERRA
MUNDIAL

El apoyo de Alemania e Italia al bando
nacional durante la Guerra Civil y el auge de
ambos paises en la contienda mundial
estimularon la identificacion de la dictadura
con el fascismo. En 1939, Espafia entro en el
Pacto Antikomitern contra la Unidn Soviética
y abandoné la Sociedad de Naciones, y al afio
siguiente pas6 de la neutralidad en la Segunda
Guerra Mundial a la “no beligerancia”. Con la
victoria de la Alemania nazi sobre Francia, en
junio de 1940, el apoyo al Eje creci6 hasta
hacerse incondicional, a pesar del miedo de
buena parte de la opinién publica espafola a
entrar en otra guerra®. El mes de julio de
1941, fecha de envio de la “Division Azul” de
voluntarios de Falange para luchar al lado de
los nazis en su campafia contra la Unidn
Soviética y del discurso abiertamente
germanoéfilo de Franco al Consejo Nacional,
fue el punto culminante de la propaganda
fascista del régimen. Sdélo las dificultades
econdmicas y militares impidieron que Espafia
entrase en el conflicto internacional.

La empatia politica se tradujo en numerosos y
notables intercambios culturales y musicales
entre Espafia, Alemania e Italia, ya desde 1936,
intensificados con la victoria de los nacionales
en la Guerra Civil. El Liceo de Barcelona pasé
en pocos meses de programar con recelo a
autores alemanes e italianos, cuando era zona
republicana, a presentar casi exclusivamente
Operas germanas. Los conciertos organizados
por el Consulado aleméan fueron saludados por
la prensa como “una prueba mas de los lazos
indisolubles que unen a ambas naciones en el
panorama ideolégico y artistico”®. La prensa
resefid con emocion el concierto de la Banda
Militar Alemana que tuvo lugar en la
madrilefia plaza de toros de Las Ventas, el 5
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de octubre de 1940, “en atencion a los vivos
vinculos de amistad que unen tan
estrechamente a la Alemania de Hitler y a la
Espafia de Franco™, y que “enardecié a mas
de treinta mil espectadores, haciéndoles
prorrumpir en ovaciones continuas 'y
delirantes”’. Aunque esas recepciones y
homenajes tuvieron lugar principalmente en
Madrid, Barcelona y Valencia, ciudades como
Sevilla, a través de su Colonia Alemana, o
Zaragoza, por medio del Colegio Aleman,
también contaron con actividades musicales de
hermanamiento. Todas ellas solian finalizar con
los himnos de Espafia, Alemania, Italia y
Portugal, las llamadas ‘“naciones amigas”,
“escuchados brazo en alto y con fervores de
confraternidad y gratitud”?.

Al mismo tiempo se resefiaron a toda pagina
en revistas y diarios, presentados como un
gran triunfo de la politica cultural del
régimen, los Festivales de Musica Hispano-
Alemanes celebrados en Bad Elster en los
meses de julio de 1941 y de 1942%. A ellos
acudieron, invitados por el ministro de
propaganda nazi Joseph Goebbels, algunas de
las mas importantes figuras musicales
espafiolas: en 1941, los directores de orquesta
Atadlfo Argenta, José Maria Franco vy
Bartolomé Pérez Casas, el pianista José
Cubiles, el guitarrista Regino Sainz de la
Maza, los criticos musicales Victor Espinds y
José Maria Franco, el Director Gerente de la
Sociedad de Autores Cinematograficos, José
Forns, el director del Real Conservatorio,
Nemesio Otafio, el Secretario de la Comisaria
de Musica, Federico Sopefia, y el Comisario
General de Mdsica, Joaquin Turina; al afio
siguiente repitieron Cubiles, Espinds y
Sopefia, y fueron por vez primera los
miembros de la Agrupacion Nacional de
Mdasica y su director, Jesis Arambarri, el
critico Antonio de las Heras, la bailarina
Mariemma, el director del Teatro Liceo de
Barcelona, Juan Mestres, el director de la
Sociedad Filarmoénica de Bilbao y conde de
Superunda, Ignacio de Gortadzar y Manso de
Velasco, y el Jefe de la Seccidn de Relaciones
Culturales del Ministerio de  Asuntos
Exteriores y marqués de Aufidén, Enrique
Varela Ramirez de Saavedra®. El gobierno
aleman financio el viaje y la estancia de todos
ellos desde Irin (los desplazamientos hasta la
frontera los pag0, simbdlicamente, el Estado
espafiol) 'y se preocupé de resefiar
ampulosamente los conciertos en la prensa
oficial®’. La contrapartida, la “réplica carifiosa
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a esta manifestacion de interés por parte de
Alemania”, se materializ6 en la Semana
Musical Hispano-Alemana que tuvo lugar en
Madrid y Bilbao entre el 26 de enero y el 1 de
febrero de 1942%.

La imitacion del fascismo no sélo alimento la
politica y la propaganda exterior, sino que fue
una aspiracion manifiesta en el plano
institucional y en las directrices artisticas. La
dictadura ejerci6 un férreo control de las
publicaciones periddicas, la radio y los
espectaculos a través de los diferentes
organismos dependientes de la Vicesecretaria de
Educacion Popular, dominada por Falange,
exigiendo un “informe politico-social” de cada
una de las personas que participaban en la
redaccion y edicion, dominando la censura y
enviando regularmente consejos y
advertencias. En la radio se tuvo muy en
cuenta la posible contribucién de la musica al
capital cultural y al esplendor artistico del
nuevo régimen®. Por ello, desde muy pronto,
todas las retransmisiones musicales tuvieron que
ser autorizadas previamente por la Delegacién
Nacional de Propaganda de la Vicesecretaria.
Las emisoras debian enviar “con la suficiente
antelacién” las oportunas solicitudes musicales
y, ademés, una detallada relacién de discos®.
Desde estos medios se divulgd la postura del
régimen y de la critica respecto a la mdsica
durante los primeros afos de dictadura,
caracterizada por un exacerbado y excluyente
nacionalismo, el desprecio por la anterior
etapa republicana, la importancia otorgada al
folklore y la insistencia en la tradicion
historica. Tras el triunfo en la Guerra Civil, se
inicié una etapa de autarquia artistica en la
que, como sentenciaba la prensa falangista, el
“pecado de extranjerizacion” seria el principal
enemigo a erradicar®. El folklore musical fue
utilizado por la dictadura para enfatizar la
idiosincrasia étnica espafiola, neutralizar y
contrarrestar  las  influencias  musicales
exteriores y europeistas, e intentar hacer
realidad uno de los mayores anhelos politicos
del franquismo: conseguir la unidad del pais®.

La acogida dispensada al jazz estuvo pues
mediatizada por el discurso fascistizado, por
un lado, que estimulé la identificacion con las
politicas culturales alemana y italiana y el
descrédito de las manifestaciones musicales de
los paises capitalistas, encabezados por los
Estados Unidos, y por el rechazo autarquico
de las costumbres y expresiones artisticas
extranjeras no fascistas, por otro. El jazz se
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habia convertido en la segunda mitad de los
afios treinta, principalmente a través del
swing, en un simbolo cultural estadounidense
y en un emblema de libertad, igualdad racial y
democracia. Paralelamente, habia adquirido
notables vinculos con la izquierda politica
norteamericana®’. Como tal, formé parte de
muchos de los actos celebrados en los Estados
Unidos, principalmente en Nueva York, en
beneficio del bando republicano durante la
Guerra Civil espafiola®. En 1935, la Alemania
nazi prohibi6 el jazz en la radio por
considerarlo una forma cultural degenerada,
una sintesis de las tradiciones africana y
hebrea que ademas procedia del mundo
anglosajéon, uno de sus grandes enemigos
politicos. Y su oposicién a esta musica se
endurecié una vez que los Estados Unidos
entraron en la Segunda Guerra Mundial®. Esta
politizacion  del jazz como producto
“americano-negro-judio” tuvo lugar también
en la Italia de Mussolini tras la publicacion de
las Leyes Raciales de 1938%,

En Espafia, la dictadura impulsé en estos
primeros afios de clara vocacién fascista una
virulenta campafia cultural antinorteamericana
muy preocupada por la posible contaminacidn
cultural y degeneracién racial del pais. En
septiembre de 1941, el director de cine
Francisco Casares se preguntaba si no habia
“canciones espafiolas ni musica de baile que
no tengan que formarse a base de toda esa
cacharreria insoportable que son las orquestas
del antipatico jazz”, y dejaba clara la
necesidad de “fomentar la espafiolizacion en
todos los érdenes” y de “hacer una cruzada del
lenguaje 'y de las costumbres™. Los
musicografos afines al régimen tuvieron una
actitud similar. La publicacion musical por
antonomasia en los afios cuarenta fue la
revista Ritmo. Su director fue el sacerdote
jesuita Nemesio Otafio, que en 1940 fue
nombrado académico de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, director de la
Orquesta Filarmonica y del Conservatorio de
Madrid, y Presidente del Consejo Nacional de
la Mdsica, y al afio siguiente recibi6 la Gran
Cruz de Alfonso X el Sabio. A él se le confio
completamente “la inspiracién, la orientacion
y el desenvolvimiento ideoldgico de esta
revista en su nueva fase”*. El propio Otafio
ofrecié en mayo de 1941 su vision del jazz, en
un articulo titulado “La mdusica en las
emisoras de radio”: El “jazz” moderno y sus
derivados supone una preferencia abusiva, no
justificada ni a titulo de agradable pasatiempo,
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ni de moda imperante, ni siquiera bajo
pretexto de peticiones de unos cuantos
radioyentes, por mas que renieguen del arte y
se empefien en aprender a “hacer el indio” al
compéas de estas exoticas danzas de negros,
producto de las selvas americanas. [...] Si los
americanos se precian de haber inundado el
mundo con su folklore salvaje, hay que
declarar que en punto a moralidad y buen
gusto van retrocediendo a las cavernas
primitivas. [...] Esas musiquillas vilisimas y
esas canciones evidentemente indecorosas
deben eliminarse sin compasion, con la severa
intervencién de las autoridades civiles vy
eclesiasticas si es preciso®.

El jazz fue asi identificado con la mdsica
negra norteamericana, definido como la
antitesis de la musica espafiola y establecido
como el principal referente negativo de la
musicografia franquista. La preocupacion
racial y nacionalista fue todavia méas clara en
los articulos de uno de los principales criticos
musicales de Ritmo, el gaditano Francisco
Padin: Ahora que de revalorizar a todo lo
espafiol se trata [...] ¢hasta cudndo soportar
[...] la influencia avasalladora de la musica
extranjera -el “jazz” estridente y molesto- en
la radio y en lo que no es radio también? [...]
La Mdusica -escribamosla mejor  con
minascula-, la muasica de “jazz” exdtica y
sensual, a fuerza de oirla en radios, en
compafiias de variedades e incluso en operetas
y revistas de las que para engafio de inocentes
e ingenuos llaman de espectaculo, sin contar
el repertorio que se cultiva por las orquestinas
en salones de baile, nos resulta ya insufrible, a
maés de ofender nuestros oidos con su ritmo de
musica negra, salvaje, cuando hay tanto por
extraer y vulgarizar de la cantera inagotable
del folklore espafiol, copioso y abundantisimo.
Y aunque no lo fuese asi, era espafiol, y
basta*.

En los dos afios siguientes, Padin se opuso
repetidas veces y con fervor a la difusion del
jazz, convencido de que no era de agrado “que
a nosotros los espafioles nos guste imitar a los

negros, que precisamente recibieron el
bautismo y la civilizacion cristiana de
nuestros conquistadores 'y de nuestros

evangelizadores™. Eduardo Lopez Chavarri

fue otro de los muchos que vieron el jazz como
una seria amenaza racial, en forma de
conspiracion, y afiadié una identificacion de
Europa y de la élite musical con los paises
fascistas: ¢A quién le gustan esos ritmos
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interjectivos, que no tienen la menor relacién
con el espiritu de Espafia ni de Europa? Da la
casualidad de que Espafia, Alemania e ltalia
son los grandes paises musicales del mundo.
¢Por qué hemos de continuar rindiendo tributo
a lo que se concierta bien con el alma de los
negros y de los barbaros de Norteamérica,
pero hiere la sensibilidad de pueblos que hasta
en su arte popular han llegado en el orden
musical a cimas sublimes? Acabense ya los
fox-trots de una vez. Forman parte del arsenal
de almas judaicas puestas en juego para
envilecer a las razas selectas*.

Lo espafiol incorporaba indefectiblemente
también la religibn como uno de los ejes
centrales de la raza. El catolicismo se hallaba
insito en la nacion espafiola a través de los
siglos, como su alma vertebradora, segun la
idea afanosamente desarrollada por Marcelino
Menéndez y Pelayo en el ultimo cuarto del
siglo XIX vy oficializada después por el
régimen franquista. El jazz fue entendido
desde algunos medios tradicionalistas como
un engendro “arrancado de la muasica negra y
por ende pagana, recogido y exportado por
masones y anticatélicos” que desafiaba también
la moralidad cristiana, un “producto de la
degeneracién de costumbres” que entrafiaba
“una malicia satanica”’. Algunos autores
llegaron a cuestionarse si ellos y los jévenes
aficionados al jazz pertenecian “a la misma

raza”*.

La radio difundi6 invectivas nacionalistas y
xendfobas semejantes a las de la prensa. El
mejor ejemplo fue una serie de circulares de la
Delegacion Nacional de Propaganda enviadas
a todas las emisoras a finales de junio de 1943
para su emision obligatoria. En ellas se
recogia la pertinencia de apoyar “una musica
fundamentalmente nuestra”, acorde “con los
valores espirituales y moralmente expresivos
de la raza”®. En este ambiente cultural atavico
y chovinista, el jazz no contd con el beneplacito
general de los responsables radiofonicos de la
dictadura. Se consider6 una masica “primitiva”,
“inmoral”, “salvaje” y “afeminada”, cantada y
bailada “en torno a la hoguera” por gentes con
“el pelo crespo y los labios rojos sobre una
mascara muy negra”®. La propia Vicesecretaria
describio el desafio que esta musica suponia
para el renacimiento cultural espafiol: En estos
afios gloriosos, que marcan gozosa y Utilmente
el renacimiento de todos los valores morales de
la raza, no podia faltar el responsable
reconocimiento del papel trascendentemente
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social y politico que cerca de los hombres
cumple la masica. Por esto se ve con fundada
preocupacion el desarrollo que puede alcanzar la
llamada musica negra, por esto es fundamental
motivo de estudio la férmula que debera atajar
su perniciosa influencia. [...] Lo que queremos
desterrar es la ola de *“jazz” arbitraria,
antimusical y pudiéramos decir antihumana, con
que América del Norte hace afios que ha
invadido a Europa. Nada mas alejado de
nuestras viriles caracteristicas raciales que esas
melodias muertas, dulzonas, decadentes y
mondtonas, que, como un lamento de
impotencia, ablandan y afeminan el alma,
adormeciéndola en una enfermiza languidez.
[...] Espafa es rica como ninguna otra nacion en
musica popular y en bailes castizos y
tradicionales danzas y melodias que responden a
una  legitima  expansion  de  nuestro
temperamento, [...] y no ha de dejarse ganar, ni
transitoriamente, por la desconcertada algarabia
de un “jazz” sin justificacion artistica alguna, ni
tampoco por el insinuante reptar de unas
melodias que en su ondulante dejadez parecen
no tener otra finalidad que la de remover ocultos
pozos del subconsciente, secos en nosotros,
gracias a Dios, por el luminoso sol meridional y
latino, que, para la eternidad cristiana, ha
forjado a la luz y el fuego nuestra alma™.

El jazz no s6lo fue denostado como género en
si, sino también como medio de hibridacion o
como parte de otros espectaculos. En
septiembre de 1944, cuando numerosos
compositores ya habian integrado el jazz en su
musica escénica, el célebre critico Victor
Espinds expresaba su inquietud por la difusion
en Espafia de la opereta norteamericana, que
podia dar al traste con las aspiraciones
autarquicas y puristas que gran parte de la
musicografia espafiola reservaba a los
escenarios  patrios®>.  No obstante, la
apropiacion de elementos del jazz dentro de la
tradicion clasica occidental, o su arreglo en
forma de aproximacion a la llamada “musica
culta”, fueron mayoritariamente tolerados
desde el principio, ya que, al fin y al cabo,
como manifesté el critico del periddico
falangista Amanecer, “aquellos cantos y bailes
rudimentarios y salvajes se prestaban también a
ser enriquecidos por la técnica artistica de la
misica refinada”®. Ahora bien, evitar la
hibridacion contraria, es decir, la adaptacion de
obras clasicas al jazz, constituyé una de las
principales obsesiones musicales franquistas. El
citado Lopez Chavarri describi6 en dos articulos
de 1941 y 1942, con evidente indignacion, el
cuadro sonoro que habia presenciado cuando
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escuchaba a una orquestina en un balneario
costero: Era la “Marcha nupcial”, del
Lohengrin [de Wagner], toda pureza y uncién,
la que se tocaba a ritmo plebeyo de fox-trot,
por instrumentos profanadores; era el sofiador
Estudio en mi mayor, de Chopin, el que jcon
letra! era voceado a través de una grosera
bocina por tenores fementidos; y mas
recientemente sigue la verglienza repitiendo lo
mismo con un fragmento de Bach y con trozos
del Tristan wagneriano. [...] Todo ello a ritmo
de ragg-time [sic], con acompafiamiento de
jazz, y a lo mejor “cantado” por los
susodichos manipuladores de bocina. Todo
ello ante un puablico “bien”, bien indiferente a
la bajeza moral que alli se estaba cometiendo,
y con plebeyo ultraje para la civilidad de un
pais™.

El propio Comisario General de Madsica,
Joaquin Turina, hizo un llamamiento nominal
a algunos de los principales compositores que
cultivaban “la zarzuela y el arte popular”
(Pablo Luna, Federico Moreno Torroba,
Jacinto Guerrero y Francisco Alonso; Pablo
Sorozabal seguia convenientemente
silenciado), a quienes consideraba, a la vez,
parcialmente responsables y
considerablemente  perjudicados®.  Las
protestas encontraron eco en alguna prensa
diaria no especializada, en la que la propia
redaccion se asombraba del hecho: “jChopin,
Liszt y Tchaikovski, en aire negroide! ;Como
se ha podido cometer, sin una repulsa general,
ese atentado artistico?”.

La ofensiva mediatica fue tal que el Sindicato
Nacional del Espectéaculo resolvié prohibir, en
agosto de 1942, la “interpretacion por
orquestas de ‘jazz’ y de baile en general de
obras de repertorio clasico™. El precepto
entr6 en vigor el 2 de septiembre, y un mes
después el Sindicato lo amplié a “la emision
publica de discos de graméfono de aquella
naturaleza” y a “las salas de cinematdgrafos,
en relacion a los discos que emitan durante los
intermedios y al comenzar y terminar el
espectaculo™®  Musicografos y  criticos
recibieron la disposicién contra aquellas
“impurezas y degeneraciones” con notable
satisfaccion y alivio®. Algunos incluso vieron
en ella la confirmacion de que el destino habia
deparado a Esparia el cometido de velar por la
integridad de la alta cultura occidental (es
decir, europea): No era sin duda suficiente la
molestia que a cualquier oido medianamente
delicado procuraba la musica “negroide”,
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representacion especifica de un arte (?)
infrahumano. A la tortura habia que afiadir el
ultraje, que no otra cosa supone el hecho de
entrar a saco en las partituras mas ilustres,
apoderarse de los mas nobles temas musicales
y envilecerlos, deforméandolos en grotesca e
infamante caricatura. (...) Esta medida, que
nunca se aplaudira lo suficiente, rebasa el area
puramente musical y afecta a los mas altos
intereses de la cultura, no ya espafiola, sino
europea, de la que una vez mas quiere
hacernos la Providencia depositarios y
defensores. Porque se trata nada menos que de
eso: de conservar y defender la cultura
europea contra el peligro que podriamos
llamar de ultra occidente®,

3. “DIALECTO MUSICAL DE NUESTRO
SIGLO”: EL JAZZ EN LA PRACTICA
MUSICAL Y EN LA PROPAGANDA
MODERNIZANTE DE LA DICTADURA

Pese a todas estas diatribas, el jazz no sélo
sobrevivié sino que, como he mostrado,
amplié sus adeptos a lo largo de la primera
mitad de los afios cuarenta. Al igual que habia
ocurrido en 1939, la propagacion del jazz en
las grandes ciudades obligd pronto al régimen,
incluso en su época mas intransigente, a
combinar el discurso radical contra él con una
limitada tolerancia a su practica. Aungue sélo
fuera porque, como afirmaba uno de sus
mayores enemigos, Francisco Padin,
contribuia “al sostenimiento y animacion de
las pistas de baile” y era, ademas, “el medio
de vida de muchas familias”, su desaparicion
fulminante quedaba completamente excluida®.
El jazz tenia tal aceptacion que fue
programado incluso en los actos de distintos
organismos del nuevo régimen. La Obra
Sindical “Educacion y Descanso”, constituida
a principios de 1940 como parte de la
Confederacion Nacional de Sindicatos, se
ocupd de controlar y encauzar el ocio obrero,
principalmente en las ciudades industriales
(Madrid, Barcelona, el Pais Vasco y Asturias).
En febrero y marzo de 1941, en pleno
entusiasmo fascista, “Educacion y Descanso”
organizo6 en Barcelona dos “magnos Festivales
de Jazz Hot”, con algunos de los principales
conjuntos de la capital catalana: las orquestas
Martin de la Rosa, Gongo, Ramoén Evaristo y
Plantacion, el duo de piano Matas-Roqueta, el
terceto Barreto, el Cuarteto Masmitja, el
Quinteto Hot Club, y las cantantes Conchita
Leonardo y Rina Celi. Se celebraron el 29 de
febrero y el 15 de marzo en el entonces
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llamado “Palacio del Jazz”, antiguo Circo
Olimpia, y asisti0 “numerosa concurrencia,
que aplaudi6 largamente”, el Gobernador
Civil y el Delegado de Educacion vy
Descanso®. Meses después, el Departamento
de Prensa y Propaganda de la Delegacion
Nacional de Sindicatos organizé un festival en
el Teatro Circo de Price de Madrid, a
beneficio de la “Divisién Azul”, en el que
tomo parte la vocalista de jazz Rina Celi®.

Uno de los mejores ejemplos de la
contradictoria actitud del régimen hacia el
jazz, y de la distancia que a menudo separa
discurso y préactica, es el que quizas sea el
producto cultural ideoldgica y
propagandisticamente mas emblematico del
primer franquismo: la pelicula Raza, dirigida
por José Luis Saenz de Heredia en 1941%. El
propio general Franco escribid el guion, bajo
el seudénimo de Jaime de Andrade, supervisé
la cinta y asisti6 al estreno ante el cuerpo
diplomético en enero de 1942. El filme narra
de manera ficticia, pero con claras alusiones a
la vida del general, la historia de Espafia desde
el conflicto de 1898 contra los Estados Unidos
hasta 1939, y estd orientado a glorificar la
actitud de Franco y sus partidarios durante la
Guerra Civil. Como manifiesta explicitamente
el titulo, la idea de la naturaleza diferencial y
de la superioridad bioldgica y moral espafiola
estd omnipresente. El racismo queda patente
ya en uno de los primeros didlogos de la
pelicula, cuando el recién llegado comandante
Churruca, insigne padre del protagonista,
responde a las preguntas de otro militar, su
amigo Pardo:

- Pardo: Y has estado en Filipinas?

- Churruca: Si, he tocado en Filipinas.
Las mismas perturbaciones fomentadas
por el extranjero. La perenne rebeldia
de la gente de color.

- Pardo: Si, como siempre®.

La mdasica de la pelicula, cuidadosamente
compuesta por Manuel Parada tomando como
base distintas melodias célebres como la
tradicional Marcha Real o fragmentos del
Sitio de Zaragoza de Cristébal Oudrid, se
acomodaba bien a los sucesivos momentos
patriéticos y militares que formaban la trama.
Pero una de las escenas, la fiesta celebrada en
1928 con motivo de la boda de Isabel
Churruca y Luis Echevarria, necesitaba de un
acompafniamiento musical distinto: durante
méas de tres minutos, aunque discretamente,
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los acordes de una orquesta de baile sirven de
fondo a los dialogos en casa de la honorable e
integra familia Churruca. La utilizacién de
una gran orquesta dividida en secciones
(metal, madera y seccion ritmica), el
protagonismo casi absoluto de los saxofones,
la melodia cantable y sincopada, la homofonia
combinada con los efectos de pregunta-
respuesta, la ausencia de improvisacion
colectiva y el ritmo bailable dejan claro que se
trata de una combinacion de elementos del
jazz sinfénico y del swing. Lo incongruente es
que este ultimo estilo de jazz se habia
difundido en los Estados Unidos sélo desde
mediados de los afios treinta y, a causa de la
Guerra Civil, no fue acogido extensivamente
por las orquestas espafiolas hasta 1939. El
notable anacronismo que supone situar el
swing como musica de baile en 1928 dice
mucho sobre el éxito de esta mdsica, ya
naturalizada, en la época de la pelicula. Mas
curioso resulta todavia que el jazz formase
parte de la mdusica de un filme de clara
ideologia falangista, dedicado a la enaltecer a
la raza espafiola, sobre todo teniendo en
cuenta que a mediados de 1942, cuando la
pelicula atravesaba su momento de mayor
plenitud comercial y propagandistica, una
circular de la Vicesecretaria de Educacion
Popular informaba a todas las emisoras de
radio de que: Queda terminante prohibido
transmitir por medio de discos o por
especialistas que actien en el estudio la
llamada mdsica “negra”, los bailables
“swing”, o cualquier otro género de
composiciones cuyas letras estén en idioma
extranjero, 0 que por cualquier

concepto puedan rozar la moral
publica o el més elemental buen gusto. [...]
Las emisoras podran dedicar una seccion
especial a la musica de baile, pero eliminando
de ella todas las obras comprendidas en la
prohibicién que antecede®.

A pesar de una ligera indulgencia por parte de
muchas autoridades hacia el jazz, por tanto
méas inconsciente que voluntaria, estas
medidas se erigian en considerables
obstaculos para su difusion y para su libre
practica. Otro impedimento para su
divulgacion  procedia de la  politica
cinematografica de la dictadura, cuyo 6rgano
fundamental, el Departamento Nacional de
Cinematografia, se habia propuesto seriamente
excluir del mercado esparfiol al cine procedente
de Estados Unidos®’. Si inmediatamente antes de
la Guerra Civil las peliculas norteamericanas
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constituian casi el 70% del total de
largometrajes importados por Espafia, entre la
segunda mitad de 1939 y la primera de 1942 no
llegaron al 10%%. El cine de Hollywood era
entonces uno de los vehiculos principales del
jazz, y cualquier disposicion que afectara al
primero solia tener consecuencias para la
musica. La asociacién mental de ambos para las
autoridades franquistas quedd clara cuando el
editorial que inaugur6 la revista Primer Plano,
el medio impreso oficial del Departamento
Nacional de Cinematografia, advirti6 de los
riesgos de “adoptar el ritmo americano” y de
bailar “al son de su musica”. El cine
procedente de Estados Unidos no recuperd en
Espafia unos porcentajes cercanos a los de
anteguerra hasta el fin de la Segunda Guerra
Mundial, justo cuando el jazz también vio
considerablemente ampliados sus espacios, su
recepciéon y su tolerancia. La musicologia ha
asociado esta nueva coyuntura de posguerra a
un cambio de valores de la dictadura y a la
incontrolable ley del mercado™. Considero,
por el contrario, que hay que incluir también
entre sus causas, de forma primordial aunque
no exclusiva, las necesidades politicas y
diplomaticas del régimen de Franco.

De hecho, la actitud de la dictadura hacia los
productos culturales norteamericanos se movid
en paralelo a su politica exterior hacia los
Estados Unidos. Seria incauto creer que el
régimen de Franco tuvo una actitud unitaria e
inalterable hacia los Estados Unidos hasta la
Segunda Guerra Mundial. Joan Maria Thomas
ha mostrado recientemente que cabe calificar su
politica exterior norteamericana, al menos, de
erratica, incluso en sus afios de mayor guerencia
fascista’’. Sin embargo, se pueden establecer dos
fechas que marcan cambios significativos en la
diplomacia de la dictadura: el afio 1943, cuando
se inicia un progresivo y parcial repliegue hacia
la neutralidad y un timido encubrimiento de su
apoyo al fascismo, y el verano de 1945, fin del
conflicto internacional, que marca el abandono
generalizado y préacticamente definitivo de la
propaganda exterior fascistizada.

El triunfal desembarco de los aliados en el
norte de Africa a finales de 1942 y la caida de
Mussolini en el verano de 1943 llevaron a
Franco a iniciar maniobras politicas vy
propagandisticas hacia la neutralidad, ayudado
por dos de sus colaboradores méas cercanos, el
Subsecretario Carrero Blanco y el Ministro de
Asuntos Exteriores Gémez-Jordana. El 1 de
octubre de 1943, el gobierno decret6 la
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“estricta neutralidad” de Espafa en la Segunda
Guerra Mundial. Al afo siguiente, presionado
por el desembarco de Normandia y el embargo
de petréleo impuesto por Estados Unidos,
elimind su restante ayuda econémica y militar
a los alemanes. Decidido a sobrevivir al
hundimiento del eje y del fascismo en Europa,
Franco se plegd a las exigencias anglo-
americanas’®. Ya a comienzos de 1944, una
Circular de la Delegacion Nacional de Prensa
dejé claro que debia evitarse toda adhesion o
afinidad con los regimenes del Eje”. El
cambio de orientacion y el distanciamiento de
los falangistas se ratificaron con el nuevo
gobierno de julio de 1945, en el que se incluyé
a Alberto Martin-Artajo, presidente de la
Junta Técnica Nacional de Accién Catdlica y
miembro de la Asociacion Catolica Nacional
de Propagandistas, como Ministro de Asuntos
Exteriores’.

Los medios de comunicacion, fundamentales
hasta entonces para la dictadura como
instrumentos de configuracién y control de la
opinion puablica, cambiaron profundamente su
perspectiva pero no su funciébn ni su
observancia de lo ordenado por las
autoridades: iniciaron  una  operacion
propagandistica destinada a mostrar a Franco,
en primer lugar, “como un neutralista honesto
e imparcial que habia librado a Espafa de los
horrores de la Guerra Mundial”, y, en segundo
lugar, como el gran aliado de Occidente (y
muy especialmente de los Estados Unidos) en
su lucha contra el comunismo™. No obstante,
quedaban descartadas las proclamas politicas
occidentalistas (a favor de la democracia por
definicidn), asi que el ambito preferente para
este discurso fue el cultural. El régimen y la
prensa abrieron precisamente entonces sus
puertas al arte, la literatura y la masica de los
paises democraticos, particularmente a las
estadounidenses. Comenzé asi una campafia
de propaganda cultural norteamericanista
basada en dos principios fundamentales:
anticomunismo y catolicismo. La politica
musical pro-estadounidense avanz6 al mismo
tiempo que Hollywood recuperaba su
hegemonia en el mercado cinematogréfico
espafiol: las importaciones de peliculas
procedentes de los Estados Unidos pasaron,
entre mediados de 1942 y finales de 1945, del
10% a dos tercios del total .

Uno de los objetivos principales de la

dictadura fue demostrar la apertura y la
modernidad de Espafia en todas las ramas del
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saber. La accion cultural resultd asi un medio
mas de actuacion politica, destinada
precisamente a encubrir el sistema de
gobierno. Una de las asignaturas pendientes
del régimen, la critica y la musicologia
espafiolas era revalorizar la hasta entonces
denostada musica tipicamente norteamericana,
el jazz. Sobre todo teniendo en cuenta que
sabia que los Estados Unidos empezaban a
utilizarlo como simbolo y propaganda
cultural, poniendo “la musica de ‘hot’ al
servicio de una cosa tan seria como la
guerra””’. En este sentido, los primeros
cambios de actitud en Espafia se dejaron ver
ya en 1943, coincidiendo con la vuelta a la
neutralidad espafiola en la Segunda Guerra
Mundial y una parcial relajacién de las
filipicas antinorteamericanas. Resulta
revelador que muchos de los elogios al jazz
procedieran del semanario Destino (cuyo
nombre se debia a una maxima del fundador
de Falange, José Antonio Primo de Rivera),
que destacd por su metamorfosis a lo largo de
la contienda internacional de una apasionada
germanofilia a un  norteamericanismo
manifiesto’®. En febrero de 1943, uno de sus
articulos describia con pesar las “terminantes
prohibiciones” que el jazz sufria “en
determinadas latitudes” (una clara referencia a
la Alemania nazi), y manifestaba que los
redactores de la revista se declaraban “golosos
de sus ritmos y sonoridades””. Desde
entonces, Destino dedicé articulos al jazz en
Espafia en general y en Barcelona en
particular casi semanalmente, resefiando
conciertos, discos, peliculas y otras novedades
desde una perspectiva muy favorable, que no
enumeraré de nuevo aqui porque muchos de
ellos han servido como fuentes para el anterior
epigrafe. Lo méas relevante es que en estas
informaciones se percibe, sobre todo desde los
albores de 1945, una transformacion notable a
la hora de tratar el jazz, principalmente en lo
que atafie a cuestiones raciales y a
hibridaciones. El jazz dejé de ser una musica
negroide, salvaje y primitiva para convertirse,
méas delicadamente, en la “musica de los
negritos”®, y se elogi6 el famoso arreglo que
hizo el compositor Alec Templeton de un
tema de Johann Sebastian Bach (titulado Bach
Goes To Town) y su “maravillosa”
interpretacion por el clarinetista de swing
Benny Goodman®.

Desde 1944 hasta el final de la Segunda

Guerra Mundial, el semanario de la emisora
oficial, Radio Nacional, abandoné su
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filofascismo y dedicd encomiésticos articulos
a la interpretacion, la creacion y los gustos
musicales norteamericanos a través de varios
personajes e instituciones: el violinista John
Corigliano, el compositor Howard Hanson, el
director de orquesta Leonard Bernstein, el
ejército estadounidense y las emisiones de la
radio norteamericana®. Incluso se publicé un
halagliefio editorial necroldgico sobre el
presidente norteamericano Roosevelt, que
contrastaba con los feroces articulos contra él
aparecidos en la misma publicacion tres afios
y medio antes®. El corolario lleg6 en agosto
de 1945, coincidiendo con el final de la
contienda, cuando el periodista Manuel Tovar,
explicando a los lectores “cémo es el jazz”,
dejé claro que “no es una mausica inferior,
como muchos detractores han afirmado
reiteradas veces, puesto que todos los grandes
compositores europeos, desde la época de
Debussy, han sentido, en ma&s o0 menos

proporcion, su influencia”®.

También la revista musical Ritmo, que meses
antes habia sustituido a su director Nemesio
Otafio por el ideol6gicamente méas ponderado
Fernando Rodriguez del Rio, elogi6 a Estados
Unidos y las referencias musicales que el
recién fallecido y “genial” presidente
Roosevelt habia hecho en sus discursos®.
Ademaés, suaviz6 su postura inicial hacia el
jazz con un articulo de José Ibarra titulado “El
‘jazz’, dialecto musical de nuestro siglo”, que
iba precedido de una breve nota editorial. En
ellos se ponia empefio en ver “el lado bueno”
del creciente interés por este género: En Ritmo
se han escrito articulos de gran vehemencia
sobre el “jazz” y su perniciosa influencia en el
ambiente musical contemporaneo [...] Pero
por todas partes se va a Roma. Muchos
incondicionales de este género, y por serlo
precisamente, se van enterando de que en
musica existe algo méas que el “jazz”. Primero
se enteran... y se aficionan después. He aqui
el lado bueno de esta cuestion®.

Con esta nueva actitud se abria una tolerancia
hacia el jazz que marcaba otra etapa en la
politica musical y en los medios oficiales de la
dictadura. Podria pensarse que fue debido a
una relajacion de los criterios y de la censura
en las publicaciones periddicas si no fuera
porque, como ha sefialado Elisa Chulig, la fase
de implantacion del régimen de prensa
franquista no termind hasta 1948%. El rigido
sistema informativo de la dictadura no se
encontraba en decadencia o apertura, sino en
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su maxima y ultimada expresion. De hecho,
esta indulgencia hacia el jazz se iba a
intensificar con el inicio de la Guerra Fria, en
torno a 1947. Mas tarde incluso dejaria paso al
panegirico inconcuso y al patrocinio de
conferencias y conciertos de jazz en Espafia,
en el marco de propaganda bilateral que
supusieron  los  acuerdos militares y
econémicos  hispano-norteamericanos  de
septiembre de 1953%,

CONCLUSION

A principios de los afios cuarenta, el jazz,
entendido entonces como un cumulo de
diversos géneros, formas, précticas y estilos
musicales de origen norteamericano, habia
alcanzado en Espafia una considerable
difusion en la radio, las salas de baile, el
teatro y el cine. Tanto era asi, que la dictadura
que acababa de instaurarse no pudo dejarlo al
margen en la constante labor de
reconstruccion de la identidad cultural
espafiola que llevo a cabo durante aquella
década. Por otra parte, desde el comienzo
veinte afios atrds de su diaspora internacional,
el jazz se habia ido erigiendo en un emblema
de modernidad, capitalismo, diversidad racial,
hedonismo y democracia. No es extrafio, por
tanto, que se convirtiera en uno de los
principales referentes negativos del régimen
franquista a la hora de definir la raza y la
musica espafiola bajo los preceptos de la
tradicion, la pureza, la austeridad y el elogio
del totalitarismo. No obstante, su actitud distd
de ser unitaria e inequivoca, oscilando entre
su condena como musica degenerada, su
tolerancia como sustento econdémico y su
naturalizacion como entretenimiento masivo.
La presencia y las connotaciones del jazz en
Espafia también facilitaron que la dictadura
pudiera valerse de él politicamente en caso de
necesidad. Desde 1943, cuando el curso de la

Segunda Guerra Mundial amenazé la
integridad del régimen de Franco y su
posicion internacional, las referencias

positivas a la mdsica norteamericana en los
medios sirvieron, por el contrario, como
ejemplo de la tolerancia, la renovacion y la
postura aliaddfila de la dictadura. En esta
continua reconfiguracién oficial de la imagen
del régimen y, por extension, de Espafia, el
jazz no fue un mero reflejo de las
aspiraciones, inquietudes e incoherencias del
franquismo, sino un agente activo y mediador
en la construccién y negociacidn identitaria en
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un contexto de necesidades politicas
cambiantes y de recepcidn de la modernidad.
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