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EL LEGADO DE LAS OBRAS DE ARTE

I ' odos los acontecimientos histéricos comportan, en mayor o menor medida,
consecuencias posteriores

que desde siempre han interesado a los historiadores.
Las obras de arte, como creacio

NEs en un momento determinado, no han sido diferen-
tes en cuanto a su metodologia de estudio,

por lo que se ha procedido a resaltar su
influencia en ulteriores manifestaciones artisticas, convirtiendo el estilo en la base de
cualquier acercamiento. Mas no todo es estilo, e incluso cuando se supero esta meto-
dologia, algo que en muchos casos atin €s una asignatura pendiente, y se introdujeron
otros acercamientos de tipo psicolégico, socioldgico, cultural...., las obras de arte
siguieron manteniendo una caracteristica

muestran por doquier. Para el contemplador poco ilu
joyas, cerdmicas, armaduras, tapices, estampas. .
que se precie, se presentan co
£en ni siquiera existiese ese m

strado, las pinturas, esculturas,

- que se le ofrecen en cualquier lugar
mo concebidas para esa ubicacion, por mas que en ori-

Useo ni como proyecto.




‘AGRADECIDISSIMO DE LA MERCED’
PRESENTES A NUESTRA SENORA DE GUADALUPE,
ENTRE EL ARTE Y EL EXOTISMO

Patricia Andrés Gonzélez" i
Universidad de Valladolid

L a leyenda guadalupense dice que el mismo dia que Heman Cortés sufié su

derrota mas amarga ante los mexicas, la conocida como “Noche triste”, le picd
un alacrdn. Seria el 1 de junio de 1520 segtin recoge entre otros cronistas, Bernal Diaz
del Castillo'. Para salvar su vida, el descubridor extremeiio ofrecié el animal a Ja Vir-
gen de Guadalupe. El Padre José de Talavera, cronista de la Orden de San Jer6nimo,
cuenta esta tradicion, al describir las joyas de la Virgen cacereiia:

Esta tan bien con lo que hemos referido, vn escorpion de oro, engaste de otro verdadero que encierra.
Ofreciole Fernando Cortes, Marques del Valle, honra, valor y lustre de nuestra Espaiia. Dio ocasion
a esta dadiua, ¢l milagro famoso que en su defensa obro nuestra Sefiora, auiendole mordido Vi es-
corpion, y derramado tanto veneno por su cuerpo, que le puso a peligro de perder la vida. Puesto en
ese estrecho, boluio los ojos a nuestra Sefora, suplicando le acudiesse en tanta necessidad. Fue su
magestad seruida de oyr su peticion, no permitiendo passasse adelante el dafo. El famoso capitan
agradecidissimo de la merced, vino de lo mas remoto de las Indias a esta santa casa, afio de mil y
quinientos y veynite y ocho, y truxo este escorpion de oro, y el que le auia mordido dentro. Es este
engaste y piega de mucho valor, y de maravilloso artificio, en que los Indios se auentajaron’,

“( irupo de Investigacion Reconocido, Arte, poder y sociedad en la Edad Moderna.
"DIAZ DEL CASTILLO, B., Verdadera y notable relacion del descubrimiento y conquista de Nueva

Espaia y Guatemala, tomo 11, 1933, p. 228,
*TAl AVERA, fr. G, Historia de Nuestra Sefora de Guadalupe consagrada a la soberana magestad de

la Reyna de los Angeles, milagrosa patrona de este sanctuario, Toledo, 1596, p. 178r.
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umerosos presentes o regalos realizados 3 |y

Esacsima mu?:ﬁg;;:ilgvocién en Espaﬁa y fuera de ella. La Virgen (?:e
A 1ma_gem:umme Ja primera mitad del siglo XI en la sierra de las Villyere;
dalupec.;cpamm ldfifoledo es objeto de grandes muestras de devocion desde ese
i : ialment’e acrecentadas a partir de la llegada de los monjes jeréni
momemo,shp:: del santuario en 1389, entre otras razones por las numerosas b
cor:;ﬁgil que propiciaron la devocion y peregrinacion al monasterio.
po Los priores seculares en una pn'm.e'ra etapa y los jerénimos a cgntinuaci(m X
tivaron la llegada de peregrinos también por su ger'lerosalhosf;l)lltahdad, Susced, servi
médicos y los beneficios espirituales que los pontifices les fueron concediendo
Lo devocion, destaca la llegada de presentes como ag

evocion, des ag
mientr:)'1 l(l)ecsi:o(ci:eiéens,t?;ug:ayan desde destacadas obras de arte a obje.t'OS populamse' -
cluso de cardcter exdtico. Podriamos citar piezas como un clavnc')rgano, r.egalo, de
Dugue de Béjar, o el realejo de campanillas, donado por el Marques de M:io ad
los ricos mantos que la van a caracterizar. .. Pero haremos un recorrido por
las mas significativas.

15,55

Comenzando por las obras més populares, Guadalupe debi6 es;ar llenu(l)) o -
das de objetos a modo de exvotos populares. En un pequefio fol gwdgm 5
1575 y escrito probablemente por un peregrino se recoge la presencia

: ; de captivos
Estan por las paredes e pilares de la yglesia muy gran multitud de hierros yﬂ{{iﬁl:; soniéndold
Nuestra Sefora ha traydo, sacandolos de la tierra, y poder de los T multas G lISE
esta su sancta casa. Ay muchas mortajas de defunctos que han rcsucnado.dl:;o =T ¢
quuehmsamdo;bmdoncsdcinfumosmxosycnfcnnosﬂ|05q”"ha s¢ pueden nuM
1as pintadas y de bulto de otros grandes milagros que ha hecho y haze, que no
. . utivos 0
De todos ellos, los més famosos son los grilletes traidos por 105h§ s con
dos gracias a la intercesion de la Virgen. Sin duda es uno de los hec i

dos dentro de la historia del Monasterio, que llamé la atencién de todos 105

—_—

’ EP) estra Sefiord de
SAN JOSEPH, F Historia Universal de la Primiti y ven de Nuestra
ol g la Primitiva y Milagrosa Imagen
f“Pt’y Madrid, 1743, Y %

o principlo ).

Dos historias, ta una de 1 sancta casa de Nuestra Sefiora de Guadalupe y S¥ ”"':Z)e Galizia, 1%
e Eqples della. ¥ La otradelpricipiy y fundacion de la casa del Sefor Sancla OV
166 &“"S ): de las cosqs notables desta sancia casa, ed. facsimil en Vﬂl“'wm' ! MW’ 703
P2y caupeenel siglo XVI: impresiones de un peregrino”, Revista
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cronistas’ y que tuvo su eco también en las representaciones pictéricas. Asi, en algu-
nas de las que reproducen la historia de la Virgen aparece una escena sobre ello, como
en los lienzos de los Milagros del Claustro Mudéjar o en los de la escalera del Cama-
rin (Fig. 1). Ademés en otros en que simplemente se sitta la escena dentro de la igle-
sia guadalupense, aunque el tema no sea el de las ofrendas de los cautivos liberados,
se suelen incluir las cadenas colgando en las paredes.

Fig. 1. Lienzo en la escalera del Camarin, Monasterio de Guadalupe.

Nuestra Sefiora de Guadalupe, “milagrosa en tierra y mar”, como se recoge en
algunos grabados del XIX", recibi¢ también presentes como los descritos por Miinzer:

’ GARCIA MERCADAL, J., Vigjes de extranjeros por Espaia y Portugal, desde los tiempos mds remo-

tos hasta fines del siglo XV1, Madrid, 1952, p. 394: relacion del viaje de Jeronimo Miinzer.

® Bajo este subtitulo, se representa en la estampa firmada por Gonzilez, que se conserva en BZ‘J Bellas

Artes. N.LE. n° 13.796. Y en la del grabador Miguel Gamborino: Musco M'umcnpal de Madnd. n° inventa-

rio: 13.764. Vid. CARRETE PARRONDO, J., DIEGO, E., VEGA, J., Catdlogo del Gabinete de estampas
: 13.764. Vid. ; ; g

del Museo Municipal de Madrid. Estampas Espariolas, Madrid, 1985, vol. I, n® 60-28.

i
i
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i o en Guinea por unos
Vimos la pie 6¢ 77 Wﬂwpammtr? mﬂ'?mﬁgs por aquel mop:suuo; ul;o pa Jue .
Mahvmeu"&imbmmapersonawmoenunpiﬁa; un largo colmillo de ¢
tortuga en €l que p media cuatro codos de longitud por dos palmos de anchura e 5,
m dembaimmal tamafio, fue cogido en las costas de Portugal y tenia 1.20¢ e (
La presencia de cocodrilos disecados en iglesias y monasterios es cada o
conocida. Se trata de exvotos enviados por aquellos eSpanole§ que fueron
este animal en tierras americanas como pruebg de agradecimiento a Ja Vi
;rto de su poblacion, cuya imcrmediaciép permitié que se salvase. Podrian
varios, como los de Avila, Medina de Rioseco, Berlanga de Duero en Sor
tienas’exn-emeﬁas ¢l conservado en Cafiada, cerca de Con?,
Finalmente, cabe citar como el padre fray Diego de Ecija recoge que en fi
del prior fray Juan de Azpeitia (1527-1530), el conde don Pedro Navm envid,
toma de la ciudad de Oran junto al cardenal Cisneros y el Gran Capitén, “sei
vos y un avestruz polloncillo que vivio dos afios™.

2.LOS TRONOS

Junto a estas muestras de una devocién de caracter mas popula_r, encor
otras de claro interés artistico, como los tronos de la Virgen. Entendiendo
simplemente la peana de la imagen, diferente al retablo.

El monasterio contd, al menos documentados, con seis tronos, de los ¢
s6lo dos, los iltimos, fueron encargo del propio monasterio, mientras que el &
regalos a Nuestra Sefiora.

Losprimcrosdclosquesetienennoticias son ya en el sigloXVl,Wa“,do '
Clll%achedinaSidoniadonaunapeana,delaque apenas se tienen datos, I0¢
duda si e leg§ a realizar. También doné una reja’, realizada fuera de
que se coloct delante del altar en 1535.

- Hay que esperar a 1a obra del retablo mayor, en el siglo XVII, para qué;
eniemente, se sucedan tres tronos en apenas cincuenta afios. Se tratan '
Piezas de gran valor,

ELLibro de Capellanigs, lamparas y bienhechores cita un trono donadgl
devola persona” hacia 16y, ‘

Una devota persony

o o e ¢ Nuestra Sefora que, por humildad, no quiso se pusiese 84 19

; lata &
blUﬂq;edmdocondosangclesdcplamaIosladosydoﬁms"mﬁdep :
7\

GARCIA MERCAp,
lECUA,ﬁv, AL, J.

DL 20b. cit, p, 394, “sceres, 1953 P
*RUBIG, g, lalnvencidndeertaSamalmagendeGW‘h/”p"' 1

-G, Histori
Historig g Nuestra Seqiorg go Guadalupe, Barcelona, 1926, p. 434
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y die? y siete frngastes, a manera de canillas, con sus piedras; el qual todo, de plata y hechura, fue
apregiado en siete mil y setegientos y nouenta ¥y nueue reales, sobre el qual esta la santa Ymagen de
Nuestra Sefiora'’.

Tan sélo diecinueve afios después, nos encontramos con la ofrenda de Nicolds
de Guevara, secretario del virrey del Perti, “en dos de febrero de 1619, un trono de
plata mui ricamente labrado, que vale quatro mil ducados™".

Pocos datos més posefamos sobre esta pieza, hasta que en la realizacion de nues-
tra tesis doctoral'?, en el afio 1997, localizamos entre la documentacién referente al
retablo, una carta de fray Juan de Siruela, quien se encuentra en Sevilla haciendo
acopio de las maderas necesarias para la nueva obra, donde aparece una noticia inédi-
ta. Parece ser que el trono se realizé en la capital hispalense y teniendo en cuenta la
traza del nuevo retablo, por lo que el trono se debi6 adecuar al estilo de aquél:

A sido de muy grande ymportangia auer traido aqui la traga de nro. retablo para que en conformidad
de ella se haga aqui el trono de nicholas de Gueuara y segun la traza que dexo mandada executar o
se auia de alterar la del retablo alla o aca deshager el trono despues de hecho si se executara su traga
o se ajustado con la del retavlo'?.

Esta carta estd fechada el 30 de abril de 1615, por lo que la ejecucion del trono se
debe fechar en ese momento, pero no seria llevado al Monasterio hasta que no se
hubo terminado™. Esta pieza fue enriquecida en 1625 por los artistas extremefios
Gonzalo Sanchez Picaldo y Juan Garcia Becerro, pintores que doraron la talla, carte-
las y comnisas y platearon la caja de arriba abajo'*.

En 1653 se fecha el siguiente trono, el mas suntuoso, labrado en Génova y rega-
lado por el Marqués de Monesterio, Octavio Centurién. Fsta pieza dur6 hasta 1809,
cuando salié de Guadalupe por orden del Gobierno Provisional de Espaiia para evitar
el robo por las tropas francesas.

* Archivo del Monasterio de Guadalupe (AMG), Cédice 90, fol. 37.

"' AMG, Cédice 90, fol. 40,

"2 ANDRES GONZALEZ, P., Un centro histdrico de desarrollo artistico v cultural, Salamanca, 2001,

" AHN, Seccion Clero. Leg. 1424.b, n° 32.

" Los datos de los pagos se conservan en el AMG, Cddice 111. “Libro de los gastos del retablo”, p. 31r.
' GARCIA RODRIGUEZ, fr. S. y TEJADA VIZUETE, F., £l Camarin de Guadalupe: historia y es-
Plendor, Céceres, 1996, p. 92.
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Pero contamos con varias descripciones contenidas en el Libro de Bie
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© Biblioteca Nacional de Espafia

Fig. 2. Grabado de la Historia Universal...,
del Padre San José.

res' 0 en la Historia de] Padre Malagén'”, aunque la més completa es la del Padre

José al hablar del
ilustra la Historig

conserva en la Biblioteca Nacional de Madrid, obra de Félix Prieto®. Aunqueé o
0S¢ sigue de una manera totalmente fiel Ja descripcion dada por San Jost, sl 4
reproduce con bastante exactitud como debi6 ser este trono, con las licencias

————

16 o
1 AMG, Cidice 90, fo) 25y,
MALAG()N' 1., Histo

BN Bellas Aneg

retablo’*. Ademas, existen dos grabados en que s reprod
Universal..., del Padre San José'" (Fig. 2), mientras que €l &

‘ —
ria de Nirg Sra. de Guadalupey a[guno.\' mi/agrus SUyos, lluslradd
alanmm, 1672,[)[), 103-105,
+0b. cit, pp, 53.54,

LE. ¥ 14,14,
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de los artistas, pero suponiendo una importantisima fuente grafica para su conoci-
miento.

Tras la pérdida de este trono, se encarg6 la realizacién de uno nuevo al cordobés
Cabrera Torres, obra retirada en 1953 al colocarse el actual, de los talleres Granda de

Madrid, quienes lo realizaron siguiendo las trazas dadas por el arquitecto Luis Me-
néndez Pidal®',

3. EL TRIiPTICO DE LOS REYES MAGOS, ATRIBUIDO A ISEMBRANT

Como regalo a la Virgen, pocas pinturas nos han llegado hasta nuestros dias
(otra cuestion es aquellas piezas realizadas o encargadas por el propio Monasterio
gracias a las donaciones de devotos). Pero entre ellas existe una magnifica obra, con-
servada en el Museo del Monasterio, el triptico de los “Reyes Magos™, también cono-
cido como “triptico de los Reyes Catolicos” de Isembrant® (Fig. 3). Con estas

palabras recoge el Libro de Bienhechores la donacién hecha a la Virgen a principios
del siglo XVI:

Juan de Aranda, mercader, vegino de Sevilla ofrecio a nuestra Sefiora en esta su casa un Retablo de
flandres de muy perfectas Imagenes de pincel, el qual es piega de mucho precio, de la istoria de los
reies magos, que se cierra con dos puertas y esti colgado en la Sacristia®.

En ¢l estd representada la Epifania de los Reyes Magos, con la Virgen con el Ni-
fio y uno de los reyes en la tabla central y en las dos laterales los otros dos oferentes,
En los reversos de estas alas, aparece una Anunciacion pintada con grisalla.

El triptico se ha atribuido a Adrian Isembrant, con colaboracién de su taller*, ba-
sdndose en cuestiones formalistas: en la cabeza de la Virgen se puede ver una cierta
relacion con las composiciones del maestro, asi por ejemplo en la Virgen con santos
conservada en la National Gallery de Londres. Pero al mismo tiempo sigue las formas
de hacer de Memling, sobre todo en el ademéan del Nifio™, En las figuras de los Reyes
Magos se sospecha una cierta intencién retratistica, como ya sefialara Gémez Moreno.

*' GARCIA RODRIGUEZ, fr. S. y TEJADA VIZUETE, F., ob. cit. pp. 100-103.

* El triptico ha sido restaurado en varias ocasiones. Vid. MORAN CABRE, J. A., “Instituto de conserva-
cion y restauracion de obras de arte: cronica de algunos trabajos realizados en el aflo 1979, 4AEA, LI
(1978), pp. 359-61. Catdlogo de obras restauradas. 1980-1982.1.C .R.O.A, 1984, pp. 3742. AR‘BETETA
MIRA, L., "El alhajamiento de las imagenes marianas espaiiolas: los joyeros de Guadalupe de Caceres y el
Pilar de Zaragoza", Revista de dialectologia y tradiciones populares, vol. 51, 2 (1996), pp. 97-1 26.

2 AMG, Cédice 90. Libro de Capellanias, Lamparas y bienhechores, p. 33. Véase ALVAREZ
ALVAREZ, A., Guadalupe, arte, historia y devocion, Madrid, 1964, p. 232, s
“GOMEZ MORENO, M., Exposicion Internacional de Barcelona, Barcelona, 1929, p. 329, n® 682.

* HERNANDEZ PERERA, J., “La obra de Adridn Isembrant en Espana®, Goya, 34 (1960), p. 218.
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Fig. 3. Triptico Isembrant.

d Sde,ma de uno de los pintores representativos de la pintura renacentista neerléi=
Ij% el fogo de Brujas, donde fallece en 1551, aunque era natural de Amberes (i

‘ R 'df)r de Gerard David y Ian Provost, Trabaja fundamentalmente pmd
mercado libre, realizando

Mmerciantes de Brujas Y Amberes. Sy

; obra e cconocida y consta doc
mente el envio ra muy reconocida y

; de piezas desde Amberes a Espaiia.

en el cjﬁdiozjﬁif; 0s mUSSFra esta idea del devenir de las obras de arte, 5¢ chl:m,

centro a dop Diego dcr C(l}mllsuco el rey 0ge. Quizis so pueds rccon‘OC‘f; ;ilw'y

conservado en |3 Ny uevara, por el parecido con el realizado por Miche
~ational Gallery de Washington. La semejanza se encuentrd €

Personaje, rostro y cabeljo, pero también en la vestidura. Este

que Guevara fuera el comitente de la obra, care cet

€0mo rey my X
PO que en actitud de donante, aunque situado en la

20, al ti
tral. cm),

i

" FRIEDL Anpy
e YOER, M. 1, Die
;), Senbrangy, Berlin, 1933 J[; {)} ;‘( t‘{lnuzl(»r/(bM/L\(/u' Malerei. X1I: Die Anwerpener Manic! a1
us Benson ¢ 1, lf(‘m/u,; 3 Xste edicion inglesa en | _ciden/Bruselas, 1974); MARLIER, U+ i
en [senbrpy p "UBES au temps de ¢ harles-Quint, Damme, 1957, pp. 53-55; s, 198%

I CConsideye, >
P 1161y 7ecd the Making ang Marketing of Art In Sixteenth-century Bri

pequeiios retratos o escenas religiosas para los ricos €

aristen. W ; l
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D. Diego de Guevara® (c. 1450-1520) fue embajador espaiiol al servicio de los
Duques de Borgoiia, incluyendo las dinastias Valois y Habsburgo, destinado funda-
mentalmente a los Paises Bajos, y destacado coleccionista de obras de arte. Para Her-
nandez Pereda, el hecho de que hubiera sido obra perteneciente a Guevara, podria
explicar la mencionada alusion a los Reyes Catélicos con que se conoce este triptico,
y no la afirmacién de Elias Tormo® de que el triptico formaba parte de la serie de
donaciones artisticas ofrecidas al monasterio por la corona durante los afios finales del
XV e iniciales del XVI.

De algin modo, desconocido, la obra pasaria a manos del “vecino de Sevilla™,
mercader, Juan de Aranda, que finalmente donaria la obra al Monasterio de Guada-
lupe.

4. EL ESCRITORIO DE FELIPE Il CONVERTIDO EN SAGRARIO Y EL CRISTO DE
MIGUEL ANGEL

No pueden faltar en Guadalupe, santuario especialmente querido por los diferen-
tes monarcas espafioles y portugueses, algin regalo de ellos. En concreto, en 1589
Felipe II regala al Monasterio, a su vuelta de Portugal, un escritorio que sera utilizado
como sagrario®, junto a un crucifijo atribuido a Miguel Angel™.

Esta pieza, un barguefio damasquinado en plata y figuras de bronce, realizado
expresamente para el rey por Juan Giamin en Roma en 1581, vino a funcionar como
sagrario en el tercer retablo con el que cont el Monasterio de Guadalupe, una pieza
hecha en oro y marfil, que al menos en 1494-1495 debia estar realizada, pues la des-
cribe Jerénimo Miinzer en su viaje. Es el mismo retablo para el que se hizo el trono de
la Duquesa de Medina Sidonia.

El Cristo corresponde, segin Margarita Estella, a una serie donada por Felipe 11
a partir del dibujo realizado por Miguel Angel para Vittoria Colonna, y grabado por
Giulio Bonasone. Cristo aparece en el momento de la expiracion, todavia vivo.

a V/\Z()UI’.Z_ E., “Los Guevara. El mecanazgo espafiol en Flandes”, en CHECA, F. y GARCIA

GARCIA, B. J. (eds.), Los triunfos de Aracne: tapices flamencos de los Austrias en el Renacimiento,
Madnd, 2011, p. 10.

“TORMO Y MONZO), E., Monasterio de Guadalupe, Barcelona, 1920, p. 10. .

* GOMEZ M( )RENO, M., Exposicion Internacional de Barcelona...., p. 493, n° 677. ANDRES ORDA?(,
S., “Las artes plasticas de Guadalupe: Pintura y escultura”, en Guadalupe de Extremadura: Dimension
Hispdnica y Proyeccion en el Nuevo Mundo. Madrid, 1993, p. 180.

" TALAVERA, Fr. G, 0b. cit, pp. 157v.-158r.
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5.IMAGENES DE PLATA DE LOS REYES

De gran interés artistico, aunque no se ha conservado ningun ;
de piezas pequeiias, de plata, con las que conté el Monasterio de Guz’dzllau;: Uty
Existieron desde fechas muy tempranas, pues ya en el inventario de J,
a los jerénimos en 1389, se citan varias imagenes de este tipo: “Ytem wna fi
plata del rey quando ynfante. Ytem vna figura de plata del hijo del conde dcm
na™'. Desconocemos mas datos sobre ellos, ni como pudieron llegar estas pieas

Monasterio, aunque creemos que fueron donacié i i
, 16n de los mismos persona; Tepres:
tados. y

También existié una imagen que representaba a los Reyes Catélicos, regalo
los mismos en una de sus numerosas visitas al monasterio. La conocemos porque
el Libro de actas capitulares, el dia 19 de marzo de 1520, se anota el acuerdo de g

dicha imagen fuese colocada en un lu: i i
gar donde todos, incluso los peregrinos,
ran verla, en vez de estar reservada en la celda del prior”. -

Hay que suponer que si se cumpli6 el acuerdo, estas imagenes se pondriana

::‘a‘?\gasmayor, que por entonces era la tercera obra de este tipo en Guadalupe, yg
auro dtae 1; modificacion que dio lugar al actual retablo a principios del sigloXVi
C‘:)lﬁesal' 0s ntentos de reforma, entre ellos un proyecto de Juan de Borgofid ¢
nm\aba la presencia de dos imagenes de reyes, pero quizés de madera.
m di“c’n?mbarg(), en el que existia debieron colocarse varias piezas de este ipy,&
0 be el padre Talavera en 1597:
Estan debaxo del trono desta Sefio Lo b
i ;= mmucbosmosdcplam,qlwmscﬂaldemawamﬂ
‘::::0 lggcs, m‘P"? y Potentados. Tiene el lado derecho el Emperador don Femand0, W:
Emperaz. 3 p s rohiduque de Austria, amado, y todo de plata purisima, a owo s d £}
baxndcltmio la E; mmwm“jﬂ-dcrwillas, puestos losojoscnlaimagcnmw"
sus doze hijos, de mperatriz dofia Maria, muger del Emperador Maximiliano Sﬂﬂ‘my":’
dre®, » de plata, que embio desde Alemania, suplicandole los favoreciesse, acllosy®

Sob i
Viliiog :ii;s:'iplﬂas tenemos algunos datos mas. En primer lugar, Talaven 5
5¢ conserva una carta del rey Fernando | de Hungria en 4%

e

3 )
AHN Sel,cmn =
’ Clero, Leg . ) . e
?f‘:MSS(:,m‘ 1429/1a., Inventario fochado el 30 de octubre de 1389, ECUA BPREE
» Codice 74 w"
Tupe” , fol. | . e Pl
WP Revista de] Copyyy 42: AV se PESCADOR DEL HOYO, M. C., “La Hospederid Real &5
MA;AVE fr. G., ob ~Studios Exln.»mw'wx, 3(1965), p 5(;5 oy xvm"
‘~ . L c"w ’ ’ X 4 5 i
.5 VILLARARE ¢ PP 160V-1611, Esta mis 150 At

v: 1nci ang ~¢ ¢n ¢

; ompendio hisiop ma descripcion aparece
'I;)?()l‘k, cielos, y figpy,, A;:,,'—',-Novr 10, en que se da noticia de las milagrosa y dev \9@"“
ot a Santissima, que se veneran en los mas celebres S i

we
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con Torge Prosbosbi, repostero mayor del serenissimo Rey de Bohemia mi hijo, lleuador desta os
embiamos al presente vna imagen de plata de la serenissima Reyna mi muy cara y amada muger, q.
aya gloria, la qual hareys poner en essa santa iglesia de nuestra Sefiora, junto a la nuestra que en ella

esta, que embiamos aura veynte afios... De Praga, veynte y ocho de Octubre, de mil y quinientos y
quarenta y nueue™*.

Se deduce que son imagenes enviadas desde Centroeuropa. Cabria pensar que
hubieran sido hechas por plateros extranjeros, sin embargo existe también la posibili-
dad de que fuesen maestros espafioles que acompaiiasen a los reyes hasta alli. La
imagen de Fernando I se deberia fechar hacia 1529. Sobre las de la emperatriz dofia
Maria, mujer de Maximiliano II'y sus doce hijos, se sabe que pesaron doce marcos, ya

que aparecen en un inventario® realizado por orden de Felipe III el 12 de mayo de
1601.

Ese mismo documento nos informa de una imagen real mds, no resefiada por Ta-
lavera, en que se representa al emperador Carlos V: “Una figura del Emperador don

Carlos que Dios tiene armado que esta a los pies de nuestra Sefiora, que enbiaron a
esta Santa casa los Fucares y pesa sesenta y m. 7 marcos’™.

Junto a este tipo de piezas que representaban a monarcas hispanos, existieron
otras obras de plateria mas comunes, representando santos: “Fundio el arte, con admi-
rable perfeccion, veynte retratos de santos, y en algunas estan sus reliquias, acompa-

fiadas de muchas perlas y piedras preciosas: pesa cada uno de veynte a treynta
marcos™’.

Ademas, se sabe de iméagenes de la Virgen, como la encargada por Isabel la Ca-
télica, el 19 de octubre de 1484, a su platero Juan Pizarro™; o la de Felipe II que apa-
rece citada en el Libro de Bienhechores: “una imagen de Nuestra Sefiora de la

Concepcion de plata blanca, maravillosamente labrada, que tiene de peso quarenta y
cuatro marcos y medios y vale mil ducados™’.

* TALAVERA, fr. G., 0b. cit., pp. 448-449.

** AMG, Leg. 43, fol. 10v. Vid. PESCADOR DEL HOYO, M.* C., ob. cit., p. 514.

“‘; AMG, Leg. 43, fol. 10r. Vid. PESCADOR DEL HOYO, M:* C,, 0b. cit., p. 506.
TALAVERA, fr. G., 0b. cit., p. 181v.

W

* CRUZ VALDOVINOS, J. M., Plateria en la época de los Reyes Catlicos, Madrid, 1992, p. 247.

DOMINGUEZ CASAS, R., Arte y etiqueta de los Reyes Catdlicos. Artistas. residencias, jardines y bos-

gues, Madrid, 1993, p. 147. :
VILLACAMPA, fr. C. G., Grandezas de Guadalupe. Estudios sobre la historia y las Bellas Artes del

&ran monasterio extremerio., Madrid, 1924, p. 48. ID., “Libro de Bienhechores antiguos, codice del Mo-
nasterio de Guadalupe”, Revista Guadalupe, 18 (1917, n* 18,), p. 128.
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Finalmente, y aunque la némina podria ser mayor, citemos Ia
gel de plata dorada, regalo del monarca portugués Alfonse V., por haber
una enfermedad®.

6.JOYAS PARA NUESTRA SENORA

Pero el presente mas habitual, aunque des-
graciadamente més perdido, son las joyas de la 4
Virgen. Son numerosisimas las citadas en e & %5
Libro de Bienhechores, y de todas procedencias,
anénimas, nobiliarias, obispos, reyes..., espa-
fioles,  portugueses, llegadas de América. ..
Letizia Arbeteta mantiene que el joyel de Gua- : ;
dalupe es *“si no el primero, uno de los mas -
importantes de Espaiia, en niimero y calidad de : : :
las piezas™!, /

]

' En primer lugar, seialemos algunas piezas
mas comunes, como |a imagen de la Virgen
offecida por Antonio de Vergara; los Tres Re-
yes Magos, enviados por Francisco de Toledo i
Visorrey Qel Peri’; 0 Ia limpara ofrendada po;
dofia Maria, mujer de Valdivia, con |a curiosi-
iadhdc que “tenia dentro de [ bacina un rostro
mg(:nn(bﬁ con un letrero que decia Tarquino y debaxo del pie de la

sefior Santiago a cavally y el campo de esmalte verde”,

Fig. 4. Guadalupe, Cédice.

De | o r
o, li'd:c ﬁgc;za y atmcuvq sobre todo por su rareza, son las obras deg
s elm% animales. Algunas de ellas tienen un sentido
otras son MEros obse: C""fd" del famoso alacrdan de Hernén Cortés, sin
bsequios sin un claro caricter yotiyo, r

«‘\
TALAVERY, ¢ G.

2 0b. cit. 177 . )
Sepulcrales gej 1o P 177 MOGOLLON CANO.CORTES, P. *La capilla
A o ; f , P,
el yy1 Stimpusio //L;k:'yﬂc Dionis de Portugal y de sy esposa en el Monasterio de G
a

Pllﬂugaj An )-I’m”m“;' de Hi

b ARB[:T‘:TL;\ ;,1 Mecenas y Vidjerosy, Bﬂdaj(r/ul’ ;;I;I aeldrie. alou relocier HEEN

%p; bal IRA, L., ob, <it, p, () 7 »p.301.

Sirue] ©las jmy )
4 4 mader, :nl‘:‘:lcym Magos fueron vendidas en 1614 en Sevilla,
S, Para realizar e) nueyo retablo mayor, AHN, Seccidn

'i.pau‘"m
MUbi 12y 5
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El texto citado al principio del texto del religioso guadalupense, y los datos que
aparecen en el Libro de Bienhechores y especialmente en el citado codice Dibujos del
Joyel de Guadalupe, prueban que esta pieza estuvo en el monasterio. Sin embargo, en
la actualidad se desconoce su paradero. Desde hace afios se venia pensando que se
trataba de la pieza conservada en el museo del Instituto Valencia de Don Juan, en
Madrid. Sin embargo, parece una obra de orfebres espaiioles, mientras que la regalada
por Heman Cortés fue realizada por artifices indigenas de Atzcapotzalco®.

Desde luego que exdticas debian resultar las piezas realizadas representando a
papagayos, de los que conocemos varios ejemplos tan sélo por datos documentales.
Estas piezas tendrian un sentido de obsequio, sin que respondan al caricter de exvoto
del citado alacran. El més antiguo fue enviado en 1654 por doiia Mencia de la Cerda,
hermana del Conde de Chinchén y Marquesa del Valle, quien mand6 una obra de oro
con esmaltes verdes y diamantes. En 1660 consta otro obsequio semejante de un ve-
cino de la Ciudad de la Plata, Juan Lépez: “un papagayo pendiente de dos cadenillas;
tiene un colgante con una esmeralda, y otra grande obalada en el pecho y otras quatro
repartidas en las alas y cabeza y en un ramo que tiene en las garras”. Eran obras lla-
mativas por su riqueza cromatica, realizadas con piedras preciosas de gran valor, pro-
bablemente realizadas en el continente sudamericano.

Consta, para terminar, el envio de una serpiente, ofrenda de Mateo Méndez Be-
llo en 1662: “serpiente con alas de 4guilas y esta pendiente de dos cadenillas. Tiene
un pendiente de esmeralda, otra grande en el pecho y diez menores en las alas y espi-
nazo™,

Serfa interminable recordar piezas de joyeria presentadas en Guadalupe, la ma-
yoria desaparecidas, muchas para realizar otras o adomar los mantos de la Virgen. Por
cllo, quicro citar s6lo un documento de gran interés en este campo de la joyeria, como
es el el codice 83 Descripcion de las alhajas de la Virgen de Guadalupe, con noticias
histéricas®, en el que se recogen alhajas guadalupenses de los siglos XVI al XVIII*
(Fig. 4). Realizado entre 1778-1783, por el dltimo bordador del Monasterio, fray
Cosme de Barcelona, su interés radica en no ser un simple inventario, sino que se han

“ GOMEZ DE OROZCO, F., “El exvoto de Hemdn Contés”, Ethnos, 1920-1922, I, pp. 219-222.
CUEVAS, M., Cartas y otros documentos de Herndn Cortés, Sevilla, 1915, p. 24. ALVAREZ
ALVAREZ, A., “Nuevos datos del exvoto de Hemin Cortés. El alacrin de la "Noche Tnste", Revista
Guadalupe, 653 (1981), pp. 120-121,

“ AMG, Cédice 90. Vid. GARCIA, S., y ROVIRA, E., “Guadalupe en Indias: Documentacion del archi-
vo del Monasterio”, en Extremadura en la evangelizacion del Nuevo Mundo. Actas y Estudios, Madrid,
1990, pp. 699-768.

* AMG, Cédice 83.

* JIMENEZ PRIEGO, T., “Un codice do dibujos de joyas del siglo XVIII”, Iberjoya, 6 (1982), pp. 57-60.
ID., “Cédice de “Dibujos del Joyel de Guadalupe”, Revista Guadalupe, 657 (1982), pp. 71-474. SANZ
SERRANO, M. J., Antiguos dibujos de la plateria sevillana, Sevilla, 1986.
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. g . fiadas. Se convierte agf

< 4o iunto a las descripeiones, las joyas rese e i en
dgz?::;l)ﬁu:\eme sobre el rico joyel, dando no solo datos sobre el tipo de ikl
{ambién su procedencia.

7. CONCLUSION

El legado artistico del Monasterio de Guadz_ﬂupe, destacadisimo por lo ¢
do. 1o era mucho mis si atendemos a este devenir de las obras de arte. Hasta tal pun
que, amodo de conclusion, recordemos como ya en el siglo XV, fray Alonso de Or
pesa, General de la Orden, recomendd a la comunidad que se restringiese el acy
a visita y contemplacion de estos tesoros ““ca somos certificados que dello har

¢ nasce grand escandalo e materia de murmuracion...”.

—_——

MAPAS Y CIUDADES PINTADAS:
ARTISTAS ITINERANTES EN LA EDAD MODERNA"

Valeria Manfre
Universidad de Valladolid

A nalizar el contexto histérico en el que el producto cartografico es concebido
conlleva la reconstruccion de la mentalidad cartogréfica del area Mediterrdnea
y su relacién con un mas amplio escenario europeo. Si hablamos de Sicilia —para
ubicamos dentro de los limites geograficos escogidos— asi como de otras realidades
de la Monarquia Hispanica, no puede eludirse el peso de la historia que, en la mayoria

de los casos, sirve de enlace y contribuye a la creacion del elaborado grafico encarga-
do por mecenas, principes, virreyes, etc.

En estos términos, la relacion entre Sicilia y Espaiia debe leerse a la luz de la po-
litica que, vinculando gran parte de Italia a la Corona espaiiola determiné la produc-
cion de las colecciones cartograficas a partir de la segunda mitad del siglo XVI. Los
mapas o atlas responden a un encargo del gobierno metropolitano. El gran nimero de
documentos que revela el efectivo estado de las fortificaciones en Sicilia ~mapas,
plantas, alzados y perspectivas de fortalezas realizadas por arquitectos o ingenieros
militares, técnicos que provienen de los distintos territorios de la Monarquia— deben
ser integrados en una perspectiva historica.

.Elplcscmcuabajoschn lizado gracias a la financiacion del Ministerio de Economia y Competitividad
(Programa Juan de la Cierva-formacion) en el marco del proyecto I+DH. Arte y lujo. Valoracion y pre-
sencia de los tapices flamencos en Espana en los siglos XV YXV1 y su fortuna posterior, financiada por el
Ministerio de Economia y Competitividad, Referencia HAR2013-41053P. La autora pertenence al Grupo
de Investigacion Reconocido de la UVa, Arte, poder y sociedad en la Edad Moderna.




