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INTRODUCCION

MOTIVACION

Elinterés por el tema, se despertd a lo largo del grado de Fundamentos
de Arquitectura en las diferentes asignaturas que imparte el
departamento de Teorla de la Arquitectura y Proyectos
Arquitectdnicos, especialmente en las asignaturas de Composicion
Arquitectdnica, en las que se hizo un exhaustivo analisis de viviendas a
lolargo de la historia de la arquitectura Occidental.

Por otro lado quiero destacar mi Interés personal por las culturas
orientales y en especial por las influencias mutuas entre Oriente y
Occidente. Igualmente me llama la atencion el proceso de reactivacion
econodmica y reconstruccion de Japon después de la Segunda Guerra
Mundial vy por la forma en la que en Japdn se hizo el transito entre la
arquitectura anterior y posterior a la guerra.

Siempre me ha interesado la actitud de los arquitectos cuando se
construyen su propia vivienda, Ia libertad que pueden tener cuando
arquitecto y mecenas coinciden en la misma persona, sin mas
condicionantes que los econdmicos y, por lo tanto, “libres” para
experimentar, pero también, a veces, incurriendo en contradicciones.

Por Ultimo resalto el interés por poner en valor el patrimonio
arquitectonico de Japon del siglo XX y por su conservacion, un
patrimonio en peligro por cuanto algunas de estas edificaciones ya no
existen puesto que fueron demolidas (Casa Reinanzaka, Casa Tange) o
ya no se conservan en el contexto en el que se construyeron (Casa
Maekawa).



OBJETIVOS

En el trabajo se procede a analizar brevemente la vida profesional de
los arquitectos seleccionados para entender de qué forma las diversas
influencias que reciben dichos profesionales repercuten en la obra que
estamos abordando, su propia casga, y hasta qué punto son congruentes
con el estilo y la arquitectura que defienden. Ahora bien, el objetivo
fundamental de este trabajo es el de avanzar en el estudio de las
viviendas seleccionadas, arrojando un poco de luz en aquellos aspectos
que estaban sin estudiar, resaltando el interés y la importancia de la
arquitectura japonesa del siglo XX', asi como la necesidad de su
conservacion y mejora.

En el estudio de dichas viviendas, después de una exhaustiva
recopilacion bibliografica y analisis descriptivo, se presentan fotografias
asi como planos, diagramas y esquemas de elaboracion propia que nos
permiten entender mejor el funcionamiento de las mismas.

METODOLOGIA

La mayor parte de la informacion ha sido recogida de fuentes
bibliograficas especializadas aunque también se han utilizado fuentes
on-line.

Lo primero que hicimos fue un trabajo de recopilacion y actualizacion
de la informacion bibliografica disponible de cada una de las viviendas.
Seguidamente nos centramos en el estudio de las fotografias y de los
planos publicados en dichas fuentes bibliograficas y on-line. Todo ello
nos permitio entender la légica, distribucion y el funcionamiento de las
viviendas para poder hacer un andlisis descriptivo; asi mismo nos
permitio contrastar la informacion, plantear hipdtesis que, en un
estudio mas exhaustivo fueron confirmadas en unos casos, rebatidas en
otros, o permanecieron como incognitas.

Partiendo de todos esos datos procedimos a elaborar planos,
diagramas y esquemas que nos permiten profundizar en el
funcionamiento de dichas viviendas, en los diferentes aspectos:
distribucion de espacios, pavimentos, elementos estructurales,
materiales, particiones, oberturas, cerramientos, iluminacion, etc.

' Se ha de sefialar que Antonin Raymond no es un arquitecto de procedencia japonesa, pero desarrollé la mayor parte de su vida
profesional en Japdn repercutiendo notablemente en la arquitectura moderna japonesa, especialmente con su vivienda.



ESTRUCTURA
En el trabajo se pueden diferenciar las siguientes partes:

En primer lugar se hace un recorrido por el contexto historico de Japon
entre mediados del siglo XIX (apertura de Japon a occidente) y los afios
sesenta del siglo XX (reactivacion econdmica y reconstruccion tras la
Segunda Guerra Mundial), circunstancias historicas imprescindibles v
sin las cuales no se puede entender la evolucion de la arquitectura
japonesa de aquellos afos.

A continuacion se hace un analisis de la evolucion de la arquitectura
japonesa en esa misma €poca, resaltando las grandes transformaciones
ocurridas, y se pone en valor la importancia y aportaciones de los
cuatro arquitectos que construyeron las viviendas que analizamos en
este trabajo: Antonin Raymond, Kunio Maekawa, Kenzo Tange vy
Kiyonori Kikutake.

Seguidamente se realiza una reflexion sobre la importancia de la casa
en general y sobre lo que sucede cuando un arquitecto construye su
propia morada, haciendo un primer acercamiento a los cuatro casos
seleccionados.

En la parte mas importante de esta Trabajo de Fin de Grado se hace el
estudio de las cuatro viviendas seleccionadas, la Casa Reinanzaka
(1924), la Casa Maekawa en Kami-Osaki (1942), la Casa Tange en Seijo
(1953) vy la Sky House en Otsuka, Bunkyo (1958). En cada uno de los
casos seleccionados se hace una breve biografia profesional del
arquitecto, caracteristicas y principales obras y se aborda el andlisis de
las viviendas aportando planos, esquemas y diagramas de elaboracion

propia.

En la Ultima parte del trabajo se resaltan las conclusiones.



INTRODUCCION HISTORICA

EL REENCUENTRO ENTRE DOS MUNDOS. APERTURA DE JAPON A
OCCIDENTE.

Tras mas de dos siglos de aislamiento, a mediados del siglo XIX, Japon
se vela obligado a restablecer relaciones econdmicas y culturales con el
resto del mundo. Esta nueva politica aperturista estuvo forzada por los
intereses expansionistas colonizadores de EE.UU. (con quien firmo en
1858 el Tratado de Amistad y Comercio) y de Gran Bretafa, Francia,
Rusia y Paises Bajos con quienes Japon se vio obligado a firmar
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acuerdos similares, los llamados “tratados desiguales” *.

De esta manera Japon dejaba atras la etapa feudal de aislamiento
conocida como el periodo Edo (1603-1868) y se adentraba en la Era
Meiji (1868-1912), cambio que se apoyara en la modernizacion military
en el fortalecimiento de la institucion imperial coincidiendo con la
entronizacion de Mutsuhito (ver fig. 1.). Con el comienzo de la nueva
era, la capital del pais se traslado de Kioto a Tokio (ver fig. 2.). El nuevo
emperador tuvo presente la urgencia de modernizar e industrializar el
pais para evitar ser colonizado por potencias europeas debido a su
desventaja tecnoldgica, aprovechando la oportunidad para convertirse
en una potencia asiatica a costa de sus vecinos continentales v, llegado
el caso, renegociar los tratados internacionales que se habia visto
obligado a firmar. Se instauraba un régimen absolutista en el que los
antiguos sefiores se convirtieron en gobernadores de las tierras que
antes habian poseido en calidad de feudo, devolviendo el poder
sefiorial al trono imperial. Japdn irrumpia en el mundo moderno
asumiendo las reformas de sus viejos sistemas politicos y sociales a la
vez que se producia una progresiva aceptacion de los meétodos
Occidentales por la nueva clase dirigente. La sociedad nipona
experimentd en unos pocos afios la transformacion mas rapida vy
profunda de su historia®.

Fig. 2. Traslado del emperador de Kioto
a Tokio

* Tratados que reflejan el desequilibrio de las relaciones de fuerza entre los estados signatarios, en el que una de las partes se aprovecha
de la debilidad de la otra para imponerle clausulas desfavorables. Suele utilizarse esta expresion para designar a ciertos tratados
firmados entre varios Estados del Este de Asia y potencias extranjeras en el siglo XIX.

* Rodriguez Llera, R. (2012), Japdn en Occidente, (pp. 11-24), Valladolid, Universidad de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e
Intercambio Editorial.



Fig.3.

Arsenal de Koishikawa

De forma paralela, desde el punto de vista economico se observan
cambios muy profundos como la expansion de la red ferroviaria, la
apertura al comercio internacional, una fuerte corriente migratoria
desde la las areas rurales hacia las grandes ciudades asi como una
mayor disponibilidad de profesionales cualificados, debido a los
progresos en la escolarizacion. (Ver fig. 3.)

Japon no tardd en equipararse a las naciones desarrolladas v tras las
guerras ganadas contra China (1894) y contra Rusia (1905) se convertira
en una potencia hegemonica en el ambito asiatico, practicando una
politica de expansion colonial, pero también en un pais frustrado en su
deseo de ser considerado por Occidente en condiciones de igualdad.

Todas estas transformaciones se realizaron en medio de un clima en el
que se planted si Japon podria conservar su identidad, basada en la
cultura tradicional, introduciendo a la vez en su sistema politico y social,
estructuras de corte Occidental y apostando por el desarrollo
tecnologico y la industrializacion. La clase dirigente de la sociedad Meiji
hubo de hallar un equilibrio entre habilidades Occidentales, ética
japonesay férreo control estatal.

En el Ultimo tercio del siglo XIX, se va perfilando un nuevo Japon cada
vez mas fuerte economicamente, bien armado en lo military atento a la
cultura extranjera.

UVHeM TRAUEBUKY gy UFg5H)
HOHEIKOSHO AT KOISHIKAWA




Fig. 4. Emperador Hiroito

JAPON DURANTE LA PRIMERA MITAD DEL SIGLO XX

En 1912 moria el Emperador Meiji y comenzaba una nueva época
conocida como Era Taisho (1912-1926) en la que la comunidad
internacional reconocié a Japon como potencia emergente,
participando en la Primera Guerra Mundial como aliado de Gran
Bretafa. El resultado de la guerra permitio a Japdn asentarse como
gran potencia asiatica ampliando su influencia y su poder territorial.

En 1926 muere el Emperador Taisho y asume el trono Hiroito, (ver fig.
4.) dando lugar al llamado Periodo Showa (1926-1989). El nuevo
Emperador, en un primer momento impulsé el expansionismo imperial
japonés a la vez que ciertas reformas democraticas en el interior como
el sufragio universal, la libertad de expresion, la formacion de partidos
politicos y de asociaciones de obreros y campesinos. Todo ello fue
acompafiado de logros econdmicos: mayor participacion en el
comercio internacional, asociacion economica entre el sector publico y
privado y crecimiento de las grandes concentraciones empresariales
llamadas zaibatsu. Pero los efectos de la crisis econdmica de 1929
pronto se hicieron notar, los militares mostraron su enojo y algunos
grupos de poder propugnaron la intervencion de los militares en la
politica nacional, criticando la importacion del modelo politico
inspirado en el exterior (democracia). De esta manera la politica de
expansion territorial mediante el militarismo gand fuerza y se perfilo
como una solucion a los problemas de la nacion®. Asi, a partir de 1930,
se instaurd en Japon un régimen militar que volvio a recuperar viejos
suefos de aventuras imperialistas que reemplazaran en Asia el dominio
colonial Occidental por el suyo propio, llegandose al paroxismo de la
superioridad cultural sobre Occidente®. En 1932 Japon invadia
Manchuria y se proclamaba la Republica de Manchukuo, lo que provocd
su expulsion de la Sociedad de Naciones. En adelante los militares
siguieron el modelo aleman, apoyando a las industrias dedicadas a la
produccion armamentistica, lo que trajo consigo consecuencias
geopoliticas y cambios en el escenario internacional. EI Emperador
Hiroito se mostrd cada vez mas antioccidental y antiliberal, abriendo el
camino de lo que serfa el expansionismo militar de Japon: a finales de

* Laborde Carranco, A. A. (2011), Japdn: una revision historica de su origen para comprender sus retos actuales en el contexto internacional.
Revista: En-claves del pensamiento, version on-line ISSN 2594-1100.
> Rodriguez Llera, R. (2012), Japon en Occidente, (p.122), Valladolid, Universidad de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e

Intercambio Editorial.



Fig. 5. Bombardeo de Pearl Harbor

1936 Japdn firmo sendos tratados con Alemania y con Italia e inicid la
guerra contra China, iniciando asi su preparacion para la entrada en la
Segunda Guerra Mundial en 1941.

Comenzaba la Segunda Guerra Mundial en 1939 vy al afio siguiente
Japon firmaba con Alemania y con ltalia la llamada Triple Alianza,
acuerdo en el que a Japon le fueron reconocidos sus intereses en Asia y
las tropas japonesas invadian el norte de Indochina, lo que causo
malestar por parte de Estados Unidos que impuso un embargo
econdmico de suministro de petroleo que afectd gravemente a la
industria japonesa. En diciembre de 1941 Japdn bombarded Pearl
Harbor (ver fig. 5) lo que desencadend el enfrentamiento bélico entre
los estadounidenses y los japoneses en el Pacifico, suceso que finalizd
cuatro afios mas tarde con la derrota y rendicion incondicional por
parte de Japdn en 1945 tras los bombardeos atémicos de Hiroshima y
Nagasaki.

Como consecuencia de la derrota, Japdn fue ocupado por Estados
Unidos ocasionando una caida de su economia, la desmilitarizacion y el
desmantelamiento de los antiguos grupos industriales. El emperador
renuncid a su caracter de divinidad y se adoptd una nueva constitucion
en la que se renunciaba a la guerra como forma de resolver conflictos.
De igual manera, el pais se democratizo: soberania popular, sufragio
universal, sistema de partidos, igualdad de sexos, separacion de la
religion del Estado, se reconocieron plenos derechos a los trabajadores
para organizarse y se establecio la obligatoriedad y gratuidad de la
educacion.

Terminada la Sequnda Guerra Mundial se inicia un nuevo periodo en las
relaciones internacionales conocido como la “Guerra Fria”, periodo en
el que dos sucesos tendran gran repercusion en la historia del pais
nipon: la guerra de Corea y el triunfo de la revolucion en China en 1948.
En esta nueva coyuntura, el gobierno de Estados Unidos, preocupado
por la expansion del comunismo en Asia, replanted su relacion con
Japodn, terminando con la ocupacion militar y considerandolo un aliado
regional estratégico. Japon firmaba en 1951 el Acuerdo de Paz de San
Francisco, lo que trajo consigo el fin de la ocupacion y, en estas nuevas
circunstancias de la Guerra Fria, Japon se convirtid en el principal aliado
de Estados Unidos en el Pacifico.



Se inicio asi en Japon un largo periodo de crecimiento econémico que
comenzd tempranamente con la reactivacion de su devastada
economia mediante la exportacion de productos japoneses en la guerra
de Corea, antesala de la reactivacion y del espectacular desarrollo
economico japonés de la sequnda mitad del siglo XX, convirtiéndose en
una de las principales economias mundiales®.

* Laborde Carranco, A. A. (2011), Japdn: una revision historica de su origen para comprender sus retos actuales en el contexto internacional.
Revista: En-claves del pensamiento, version on-line ISSN 2594-1100.
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Fig. 6. Pabellon de Japdn en la exposicion
internacional de Chicago de 1893

EVOLUCION DE LA ARQUITECTURA
JAPONESA

PERIODO MEIJI (2868-1912)

Los profundos cambios politicos, economicos vy sociales acaecidos en
Japon sefialados en el apartado anterior dieron lugar a grandes
transformaciones, tanto en la arquitectura japonesa como en la
Occidental.

Por un lado, el fin del aislamiento facilitdé a Occidente el acceso al
conocimiento de la recondita cultura japonesa y a la expansion de la
misma, dando lugar al fendomeno del japonismo. Se iniciaba asi en la
arquitectura Occidental la historia de una fascinacion que no ha dejado
de producirse. Cristopher Dresser recomendaba ya en 1862, después de
un viaje de cuatro meses por el Japon, la imitacion de los modelos
japoneses. De esta forma, parte de la construccion del discurso de la
arquitectura moderna Occidental en los afios finales del siglo XIX'y las
primeras décadas del XX se fundamenta en el juego de interrelaciones
entre oriente y Occidente, teniendo el arte japonés un protagonismo
emergente’.  Recordemos, a modo de ejemplo cémo Occidente
importd, a través de Wright, muchos de los valores de la casa
tradicional japonesa y que los eruditos de la obra de Wright sefialan Ia
influencia del arte oriental (y en particular de la arquitectura y de los
grabados japoneses) en su plastica, ya analicen los términos
compositivos de su arquitectura, ya los generales de su biografia
artistica®. Recordemos en este sentido la visita de Frank Lloyd Wright al
pabelldén de Japon en la exposicion internacional de Chicago de 1893°.
(Verfig. 6.)

7 Rodriguez Llera, R. (2012), Japdn en Occidente, (pp. 97-98), Valladolid, Universidad de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e

Intercambio Editorial.

: Rodriguez Llera, R. (2012), Japdn en Occidente, (p. 130), Valladolid, Universidad de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e

Intercambio Editorial.

? Gallego, P.L. & Garcés, P. (2015), La arquitectura contempordnea de Japén. Nuevos territorios. Articulo de Almazan, J. "Méas all& del
orientalismo: Japdn como incubadora de innovacion arquitectonica”. Ediciones Universidad de Valladolid.
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En Japon, 1868, afio de la apertura oficial de las fronteras, supone un
antes y un después en la arquitectura dada la enorme diferencia
conceptual, formal y técnica que existe entre los edificios construidos
antes y después de dicha fecha™.

En las décadas que siguieron a 1868, se llevaron a cabo en Japodn
profundas reformas politicas, econémicas y sociales que ocasionaron
grandes cambios en la arquitectura, extendiéndose por todo el pais el
deseo de ponerse al dia, tanto en los aspectos técnicos como en los
estéticos y asi, durante la época Meiji, Japdn experimentd la mayor
renovacion arquitectonica de su historia. La industria, el comercio, el
sistema educativo, las relaciones internacionales exigian un marco
arquitectonico adecuado a la nueva situacion™. Las nuevas necesidades
darfan lugar a nuevos tipos edificatorios: fabricas, estaciones de
ferrocarril, edificios para oficinas, universidades, bibliotecas, auditorios,
museos, etc. Los nuevos inmuebles publicos emulaban a los modelos
europeos mientras los destinados a uso residencial siguieron
manteniendo la tradicion de la época anterior.

La tradicional construccion japonesa con armazon de madera ya no
bastaba para la resolucion estructural de estaciones de ferrocarril,
grandes edificios publicos y fabricas. Dada la falta de experiencia en
construcciones pétreas y metdlicas, Japén hubo de acudir a la
importacion y copia de edificios Occidentales. Se encargaron muchos
proyectos a arquitectos europeos que emplearon materiales y métodos
constructivos a los que estaban acostumbrados, al mismo tiempo que
se importaban vicios y deformaciones del tan admirado mundo
Occidental™. En sentido estricto, lo que se denomina arquitectura meijji
no es mas que una interpretacion de lo que se estaba haciendo en
Europa en esos anos.

En 1876 se fundaba la Escuela Nacional de Bellas Artes, filial de la
Escuela de Tecnologia, donde se primaban las técnicas artisticas de
estilo Occidental. En 1870, el Ministerio de Ingenieria cred una division
de construccion a la que fueron invitados arquitectos de Europa y de
Estados Unidos con el fin de disefar importantes edificios publicos de
Tokio a la vez que jovenes arquitectos japoneses viajaban por Europa
estudiando los parlamentos y edificios publicos. Fue asi como los
arquitectos alemanes Ende y Bockmann proyectaron el edificio del

“Vives, J. (2019), Arquitectura moderna de Japdn (p. 11), Gijon, Editorial Satori.
“Vives, J. (2019), Arquitectura moderna de Japdn (p. 17), Gijon, Editorial Satori.
** Kulterman, U. La nueva arquitectura japonesa, Editorial Gustavo Gili S.A.
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Parlamento y el Palacio de Justicia en Tokio, (ver fig. 7.) influyendo en un
gran numero de arquitectos japoneses como el inglés Josiah Conder
empezo a ensefar en Tokio, determinando la entrada del neogdtico
inglés en Japon, o como el italiano Cappelitti construyo el Museo
Militar®.

La recuperacion del atraso técnico en que se encontraba la arquitectura
japonesa respecto a la Occidental y el estudio de los estilos clasicos
europeos desconocidos en Japon hasta entonces fue posible gracias a
tres estudiantes graduados en 1879, en la primera promocion de la Gran
Fig. 7. Ende y Bockmann: sede del Ministerio Escuela de Ingenierfa: Tatsuno Kingo, Katayama Tokuma y Tatsuzo
de Jusicia en Tokio (1895) Sone. Con ellos Japdn pudo encarar el siglo XX con el suficiente bagaje
para afrontar el paradigma de la verdadera modernidad™.

PERIDO TAISHO (1912-1926) Y SHOWA HASTA 1945.

Mientras en Europa y Ameérica se rechazaban ya los movimientos
historicistas y en el panorama internacional emergian Wright y Le
Corbusier y se fundaba la Bauhaus en 1919, Japon no era ya un pals
aislado vy sus arquitectos estaban al dia de las Ultimas tendencias que
surgian en Occidente.

Los inicios del periodo Taisho se caracterizaron por la fuerte
industrializacion y urbanizacion de ciudades como Tokio y Osaka. Poco
a poco los arquitectos japoneses comenzaban a sustituir a los
extranjeros y comenzaron dos debates simultaneos vy, de alguna
manera, relacionados entre si. El primero, que habia comenzado el final
del periodo Meiji, hacia referencia a si la arquitectura debia
considerarse un arte o una técnica y, por lo tanto, si su practica
incumbia mas a la ingenieria o a las Bellas Artes,™ el sequndo sobre qué
posicion adoptar, mas cerca de Occidente o mas proximos a la tradicion
japonesa.16 En este contexto, y no ajenos a estas polémicas,
Fig. 8. Yoshikazu Uchida: Auditorio en Yasuda destacamos a los arquitectos Chuta Ito, Yoshikazu Uchida asi como la
de la Universidad de Tokyo (1925) fundacion de la Bunriha Kenchiku Kai (Grupo Secesionista con
arquitectos como Sutemi Horiguchi o Kikuji Ishimoto) o de la Sousha

" Rodriguez Llera, R. (2012), Japdén en Occidente, (pp. 24-27), Valladolid, Universidad de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e
Intercambio Editorial.

“Vives, J. (2019), Arquitectura moderna de Japén (p. 33), Gijon, Editorial Satori.

©Vives, J. (2019), Arquitectura moderna de Japon (p. 48), Gijon, Editorial Satori.

* Vives, J. (2019), Arquitectura moderna de Japon (p. 44), Gijon, Editorial Satori.
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Kenchiku Kai (Mamoru Yamada, Bunzo Yamaguchi, Tetsuro Yoshida)".
(verfig. 8.)

De forma paralela, el comienzo del periodo Taisho coincide con la
llegada a Japon del arquitecto norteamericano Frank Lloyd Wright para
construir el Hotel Imperial de Tokio. (Ver fig. 9) Sobre el impacto vy la
influencia de Wright en la arquitectura japonesa hay posiciones
divergentes: frente a autores que consideran “... que Wright puso en
practica un nuevo concepto estructural que pudo ser la primera
aportacion Occidental de importancia para Japon”® o Ramon
Rodriguez Llera que considera que "“...las primeras concreciones de los
contactos de una arquitectura moderna Occidental con Japon vinieron
de la mano de Wright, con el encargo recibido para la construccion del
Hotel imperial de Tokio entre 1916 y 1922, todo un hecho diferencial
con la estética arquitectonica imperante, que ademas dio impulso a la
toma de conciencia respecto a la modernidad internacional”, otros
consideran que “... la influencia de Wright en los arquitectos japoneses
es mas bien escasa y reducida a algunos de sus colaboradores como
Arata Endo”*. En 1912, Wright pasé once meses en Japon realizando
esbozos y croquis para el hotel y en 1913 presentd sus primeros
estudios. El dia de su inauguracion, en 1923, un terremoto destruyo el
setenta por ciento de los inmuebles de Tokio, aunque el hotel
sobrevivid con escasos desperfectos™. Independientemente del grado
de influencia de la arquitectura de Wright en los arquitectos japoneses,
hemos de destacar que el arquitecto checo Antonin Raymond, junto
con su mujer, la disefiadora Noémi Pernessin, entraron a trabajar en el
despacho de Wright en Taliesin en 1916, donde colaboraron en el
proyecto del Hotel Imperial de Tokio. En 1919, el arquitecto americano
les propuso supervisar en Tokio la construccion del Hotel y ambos
aceptaron, lo que darfa lugar al traslado de la pareja a Japon, pais en el
que ambos residieron y donde desarrollaron una fructifera actividad
profesional. Sobre la importancia y significado de este arquitecto no
ahondamos aqui, ya que sera abordado a lo largo del estudio de su
propia vivienda en Tokio, la casa Reinanzaka (1924). Solo diremos que
su oficina se convirtid en una referencia de modernidad para muchos

Fig. 9. Frank Lloyd Wright: Hotel Imperial en
Tokio (1923)

7 Vives, J. (2019), Arquitectura moderna de Japén, Gijon, Editorial Satori.

“ Kulterman, U. La nueva arquitectura japonesa, Editorial Gustavo Gili S.A.

“ Rodriguez Llera, R. (2012), Japdn en Occidente, (pp. 217-218), Valladolid, Universidad de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e
Intercambio Editorial.

**Vives, J. (2019), Arquitectura moderna de Japdn (p. 60), Gijon, Editorial Satori.

“'Vives, ). (2019), Arquitectura moderna de Japon (p. 59), Gijon, Editorial Satori.
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jovenes arquitectos japoneses y que por alli pasaron algunas de las
figuras de mas renombre del panorama nipon de posguerra, como
Kunio Maekawa o Junzo Yoshimura. En relacion con Kunio Maekawa
resaltaremos aqui que después de graduarse en Japon en 1928, se
traslado a Paris y trabajé en el despacho de Le Corbusier®” hasta 1930,
afio en el que regreso a Japdn entrando a trabajar en el estudio de
Antonin Raymond en un momento en el que este estaba muy
interesado en el conocimiento que Maekawa tenia de Le Corbusier, una
vez que se habia distanciado de Wright tras abandonar el proyecto del
Hotel Imperial. En la trayectoria vy, sobre todo, en la propia vivienda de
Maekawa (1942), profundizaremos en el apartado correspondiente.

Para terminar este periodo destacaremos el comienzo de la carrera de
Kenzo Tange. Licenciado en 1938, entro en la oficina de Maekawa, en la
que permanecio cuatro afios en los que pudo conocer de primera mano
las ideas de Le Corbusier y el lenguaje del Estilo Internacional®. La
mayor parte de la carrera profesional de Tange se desarrolla a partir de

1945.

PERIODO SHOWA (ENTRE 1945 Y 1960)

La Segunda Guerra Mundial privo a la arquitectura de las condiciones
mas idoneas de desarrollo. Después de 1945 la miseria y la escasez de
materiales de construccion hicieron que solo unas pocas de las
primeras construcciones alcanzaran cierto nivel. Las abrumadoras
destrucciones sumieron al pais en un estado de abatimiento vy, de
hecho, los primeros encargos los hicieron las fuerzas de ocupacion.
Solo a partir de 1950 puede decirse que comienza la obra de
reconstruccion, sobre todo después del tratado de paz entre Japon y los
Estados Unidos, que se firmo en San Francisco en 1951. A partir de ese
momento, la actividad arquitectonica alcanzd un incremento
insospechado™. Se iniciaba asi un punto de inflexion en la economia, en
la sociedad y también en la arquitectura. En la década de los cincuenta,
tres figuras que habian comenzado su carrera antes de la guerra se
convertirian en el trio mas influyente de su profesion, sirviendo asf de
enlace en la arquitectura japonesa anterior y posterior a la Segunda

**Vives, J. (2019), Arquitectura moderna de Japén (p. 60), Gijon, Editorial Satori.
2 Vives, J. (2019), Arquitectura moderna de Japén (p. 65), Gijon, Editorial Satori.
*“Kulterman, U. La nueva arquitectura japonesa, Editorial Gustavo Gili S.A.
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Guerra Mundial. Se trata de Kunio Maekawa (con proyectos como el de
la Sala de Conciertos y Biblioteca de Yokohama de 1957), Junzo
Sakakura (del que destaca el Museo de Arte Moderno de Kamakura de
1951) y Kenzo Tange (con el Centro de la Paz de Hiroshima de 1955). A
ellos habria de afiadir a Antonin Raymond (con obras como el Reader's
Digest en Tokio, de 1951).

Conviene resaltar la importancia de la figura de Le Corbusier en la
arquitectura japonesa de esta etapa, dado el conocimiento directo que
de su obra tenfan autores como Kunio Maekawa que, como ya hemos
comentado, habia colaborado en su estudio durante varios afios, vy la
visible influencia que el lenguaje arquitectonico del maestro franco-
suizo tuvo en la obra de figuras como Kenzo Tange o, de manera no tan
literal, en la de Antonin Raymond. Senalaremos igualmente que Le
Corbusier disefio el Museo de Arte Occidental en el Parque Ueno
(Tokio) que seria inaugurado en 1959. En el disefio y posterior
construccion de este edificio, intervinieron sus tres discipulos
japoneses: el ya citado Kunio Maekawa, Junzo Sakakura y Takamasa
Yoshizaka.

En el ambiente de crecimiento y reactivacion economica que se inicio
en el Japon de los afios cincuenta se inicia un periodo de interés en los
grandes proyectos urbanos que serian planteados, ya al final de la
década, por unos jovenes y desconocidos arquitectos japoneses que
seran conocidos como los Metabolistas, entre los que destacamos a
Kiyonori Kikutake, del que hablaremos cuando hagamos el estudio de
su propia vivienda, la llamada Syk House, finalizada en 1958, primera
obra que otorgd notoriedad al arquitecto.

Frente a los grandes proyectos urbanos y el interés por la gran escala
también se produce una atraccion por la pequefa escala, por la
vivienda, influidos por los proyectos conocidos como las Case Study
House americanas de los afos cincuenta. En esta recuperacion
expresiva de la vivienda destacan autores como Kenji Hirose y la dupla
formada por Kiyoshi Seike y su discipulo Kazuo Shinohara, vinculados al
Instituto Tecnoldgico de Tokio®.

*> Lopez del Rio, A. (2021). La casa como fragmento de naturaleza. Tres mecanismos de la arquitectura japonesa contemporanea.
ZARCH: Journal of interdisciplinary studies in Architecture and Urbanism o (17), pp. 154-167.
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CUANDO UN ARQUITECTO
CONSTRUYE SU PROPIA CASA

La casa, vinculada a nuestros primeros recuerdos infantiles, testigo de
nuestras mejores y peores vivencias, la casa, “entre la realidad y el
deseo, entre lo posible y lo anhelado””®. La casa contiene en si esa
misma dualidad de poder ser refugio y muestrario, casa-cobijo como
proteccion frente a los elementos hostiles y reclamo u ostentacion,
aunqgue esa no sea la misma casa ni el mismo inquilino.

Vitruvio atribuyd los origenes de la arquitectura a la choza construida
para proteger y mantener el fuego que calentaba a los hombres. Del
fuego protegido resultaria la primera casa® y de ahi la identificacion de
casa y familia, la idea de hogar calienta y protege de las inclemencias
del tiempo, de los animales y de los enemigos humanos™®.

La casa es ese testigo mudo de lo que ocurre dentro de ella y mantiene
su caracter misterioso cuando se mira desde el exterior. Esas miradas
desde el exterior son las que han transformado la vivienda de cobijo en
escaparate, de espacio protector en espejo del inquilino que la habita®.
Walter Gropius pretendid abolir esa diferencia entre interior y exterior,
entre cobijo y escaparate mediante lo que llamd la obra de arte total: el
interior y el exterior de un edificio debian corresponderse y anunciarse
mutuamente.

Para muchos arquitectos, la construccion de una casa ha sido la ocasion
para dar rienda suelta a sus propias ideas sobre la manipulacion del
espacio, los métodos constructivos o la utilizacion de nuevos
materiales. Surgid asi la vivienda de autor (excluimos aqui la
arquitectura palaciega, que tiene otro caracter) coincidiendo con la
historia de la vivienda moderna. Algunas de esas casas se han
convertido en viviendas-manifiesto en el sentido de materializacion de
un ideal. Tal es el caso de la Casa de la Cascada de Wright, la Villa

**VerdV, V. (1987), Simulacro de Salvacién, Casa, cuerpo, suefios. Madrid, A&V Monografias de Arquitectura y Vivienda n° 12
*’ Zabalbeascoa, A. (1995), La casa del arquitecto (p.16), Barcelona, Editorial Gustavo Gili.
** Fletcher, B. (1896) A History of Architecture London. Visto en Zabalbeascoa, A. (1995) La casa del arquitecto, Barcelona, Editorial

Gustavo Gili.

* Zabalbeascoa, A. (1995) La casa del arquitecto (p.8), Barcelona, Editorial Gustavo Gili.
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Saboya de Le Corbusier, la casa Schroder de Rietlveld, etc. que se han
convertido en objeto de admiracion para varias generaciones de
arquitectos. (Ver figs. 10. y 11.)

La construccion de su propia vivienda ha sido calificada a menudo
como el ejercicio mas dificil al que se enfrenta un arquitecto®. Supone
un desafio que muchos profesionales no afrontan, no como un acto de
cobardia, sino como una muestra de humildad. Otros son autores de
casas inacabadas, en permanente estado de construccion, creciendo
con este, transformandose, aprendiendo, adaptandose. En este
permanente estado de construccion tendria sentido la concepcion de

Fig.10. Le Corbusier: Villa Saboya (1928)
Le Corbusier al definir la vivienda como la extension del cuerpo®.

En ocasiones, la construccion de la propia vivienda ha supuesto para el
arquitecto el ejercicio que ha posibilitado la entrada en la practica de su
profesion. En otras ha significado el reflejo de su madurez
arquitectonica. La casa de Carlos Jiménez en Houston ilustra la primera
situacion, aunque con el paso de los afios y las consiguientes
ampliaciones la vivienda ha ido reflejando los cambios en la trayectoria
del arquitecto. El sequndo caso podria ser ilustrado con la vivienda de
Frank Gehry en Santa Monica antes de su reforma, convertida en casa-
manifiesto para muchos arquitectos californianos, v ello a pesar de que
: : algunos no le perdonan la Ultima ampliacion y le acusan poco menos
Fig. 11. Frank Lloyd Wright: Casa de la que de haber derribado un monumento.

Cascada (1936)

La morada del arquitecto ha sido, hasta hace poco tiempo, poco
conocida. Generalmente los arquitectos, cuando construyen sus
propias viviendas, ofrecen ese doble componente de hogar vy
laboratorio que suelen buscar los arquitectos cuando proyectan. Con
caracter general, la vivienda del arquitecto suele ser congruente con las
caracteristicas y los ideales en los que realiza el resto de su actividad
profesional en el momento en el que se proyecta dicha vivienda,
aunque es cierto que son numerosos los profesionales que nunca llegan
a disefiar su propio hogar, quizas para no incurrir en contradicciones.

Se aborda en este trabajo el estudio de las viviendas propias de cuatro
arquitectos que construyeron sus casas en Tokio. Las dos primeras
viviendas, la casa Reinanzaka de Antonin Raymond (1924) y la casa
Maekawa (se proyecta en 1940) son anteriores a la Segunda Guerra

30

Zabalbeascoa, A. (1995) La casa del arquitecto (p.10), Barcelona, Editorial Gustavo Gili.
* Zabalbeascoa, A. (1995) La casa del arquitecto (p.10), Barcelona, Editorial Gustavo Gili.
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Fig. 12. Kunio Maekawa: Vivienda propia
(1942)

Mundial** y se corresponden con dos autores de origen y formacion
muy diversa, aunque terminaran confluyendo.

Antonin Raymond (1888-1976) trabajo en el despacho de Wright en
Taliesin en 1916, colaborando en el proyecto del Hotel Imperial de
Tokio, a cuya ciudad se traslado junto con su esposa, la disefiadora
Noémi Pernessin, encargados por Wright para supervisar la
construccion del Hotel. Las primeras obras de Raymond en Japon se
hallan enormemente influidas por Wright, pero en el momento de la
construccion de la vivienda (1924), el arquitecto de origen checo se
habia alejado “de la practica organica y del peso y la influencia de
Wright en pro de una arquitectura disefiada en Japon seqgun las pautas
de la moderna internacional, pero ateniéndose a las dimensiones
espirituales presentes en la arquitectura japonesa”®. No olvidemos que
Antonin Raymond abandond la supervision de las obras del Hotel
Imperial debido a las discrepancias que surgieron con Wright.

Raymond contribuiria a la formacion de jovenes arquitectos japoneses
en el lenguaje moderno, entre los mas destacados Kunio Maekawa
(1905-1986), autor de la sequnda vivienda que analizamos, disefiada en
1940 y terminada en 1942. (Ver fig. 12.) La formacion de Maekawa esta
mas vinculada a Le Corbusier, a cuyo magisterio acudio en 1928,
implicandose en algunos de los proyectos que el maestro tenia en
marcha en ese momento, como la Villa Saboya. En 1930 ya estaba de
vuelta en Japon, pasando a ser colaborador en el estudio de Antonin
Raymond en un momento en el que este Ultimo se habia alejado del
organicismo de Wright y estaba muy interesado en el conocimiento que
Kunio Maekawa tenia de Le Corbusier.

De una u otra manera, Antonin Raymond y Kunio Maekawa hacen
llegar a Japon la influencia de los maestros Wright y Le Corbusier y
sirven de enlace entre la arquitectura japonesa anterior y posterior a la
Segunda Guerra Mundial.

3* Aunque la Sequnda Guerra Mundial comenzd en 1939, Japdn no entrarfa en ella hasta 1941.
¥ Rodriguez Llera, R. (2012), Japdn en Occidente, (pp. 148-151), Valladolid, Universidad de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e

Intercambio Editorial.
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Fig. 13. Kiyonori Kikutake: Vvienda propia
(1958)

Lo mismo podemos decir de Kenzo Tange (1913-2005), cuya carrera
comenzo antes de la Segunda Guerra Mundial con su graduacion y su
entrada en el estudio de Maekawa en el que permanecio cuatro afios en
los que conocio la arquitectura de Le Corbusier. De hecho, “dejo clara
su admiracion por el paladin de la arquitectura moderna (Le Corbusier),
publicando en 1939 un manifiesto de rendida admiracion con el titulo
"Elogio de Miguel Angel. Una introduccion a la arquitectura de Le
Corbusier?*. Ahora bien, la mayor parte de la carrera profesional de
Tange se desarrolla con posterioridad al conflicto bélico y, de hecho, la
casa Tange, conocida como Villa Seijo, que va a ser analizada en este
trabajo, se proyectd en 1951 y se construyo en 1953. En ella, el
arquitecto vy a la vez propietario tomo cierta inspiracion de la Villa
Saboya vy aplico alguno de los principios constructivos del arquitecto
suizo-franceés.

Formado ya despues de la Segunda Guerra Mundial, aunque marcado
por ella, destacamos la figura de Kiyonori Kikutake (1928-2011).

Kiyonori Kikutake, graduado en 1950, es uno de los fundadores del
movimiento Metabolista en el contexto de crecimiento vy reactivacion
economica que se inicid en Japon en los afos cincuenta y para dar
respuesta a los problemas urbanisticos surgidos en la reconstruccion de
las ciudades tras la Sequnda Guerra Mundial. El arquitecto se construyo
su propia casa en Tokio, la Sky House, en 1958, en una época en la que
la arquitectura de Japon estaba muy marcada por la influencia del
Movimiento Moderno vy especialmente por Le Corbusier. Los
Congresos Internacionales de Arquitectura Moderna (CIAM) de los afios
cincuenta pusieron a Japon en contacto con las ideas Occidentales y en
este contexto aparecio el movimiento Metabolista. Aunque el
manifiesto de este movimiento (uno de cuyos firmantes es Kiyonori
Kikutake) se publicd en 1960, en el proyecto de la Sky House (1958), se
pueden observar ya algunos de los rasgos identificativos de este
movimiento y, de hecho, después de esta obra, Kikutake se convirtio en
uno de los lideres y portavoces del Metabolismo. (Ver fig. 13.)
Curiosamente en este caso, la propia vivienda del arquitecto, la Sky
House es la primera obra que le otorgd notoriedad y demuestra como
una pequefia obra se puede convertir en el manifiesto de una idea
arquitectonica.

* Rodriguez Llera, R. (2012), Japdn en Occidente, (pp. 138-142), Valladolid, Universidad de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e

Intercambio Editorial.
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En el siguiente apartado veremos como los diferentes ideales con los
que los arquitectos se enfrentan al disefiar su propia vivienda se aplican
a cada uno de los casos de estudio: analizaremos en qué medida
Antonin Raymond pudo hacer compatible en su vivienda las pautas de
la arquitectura moderna internacional (especialmente las posibilidades
expresivas del hormigdn armado) ateniéndose a las dimensiones
espirituales presentes en la arquitectura japonesa®; veremos como
Kunio Maekawa, siendo admirador de Le Corbusier, se vio obligado a
optar por una estructura de madera (dada la escasez de materiales que
se padecia aquellos afios), lo que le ayudo a decidir el caracter
vernaculo de los acabados pero haciéndolo compatible con soluciones
modernas como la doble altura del salén y la gran escalera®;
valoraremos igualmente como Kenzo Tange, en su Villa Seijo, dejo clara
su admiracion por Le Corbusier y su Villa Saboya, pero introduciendo
caracteristicas de la arquitectura tradicional japonesa; por Ultimo
identificaremos en la Sky House de Kiyonori Kikutake alguno de los
rasgos identificativos del movimiento Metabolista, del cual fue uno de
los fundadores.

* Rodriguez Llera, R. (2012), Japdn en Occidente, (pp. 148-151), Valladolid, Universidad de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e

Intercambio Editorial.

© Vives, J. (2019), Arquitectura moderna de Japdn, Gijon, Editorial Satori.
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EMPLAZAMIENTO DE LAS VIVIENDAS

. Vivienda en ubicacion original

‘ Vivienda desmantelada y reubicada
‘ Viviendas demolidas
2w : "3 { -::‘ ., "y—h\? T 8 e g& 2 X

Se ha empleado un Unico circulo para viviendas con localizacion concreta y actual, y dos circulos para viviendas con ubicacion
inexacta y no actual.

Fig. 14. Plano de emplazamiento de las viviendas (elaboracion propia)
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ARQUITECTO: ANTONIN RAYMOND
vIVIENDA: CASA REINANZAKA
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ANTONIN RAYMOND

Antonin Reimann (1888-1976) arquitecto de origen checo, mas
conocido  como Antonin  Raymond tras su nacionalizacion
estadounidense, es uno de los protagonistas indiscutibles de la difusion
de la arquitectura moderna en Japon gracias a una obra abierta a los
maestros Wright vy Le Corbusier® filtrados a través de una optica
oriental que busca la sintesis con la tradicién japonesa®® mezclando las
tradiciones locales con la influencia europea y americana, sentando las
bases de la arquitectura japonesa contemporanea. (Ver fig. 15. Y 16.) El
arquitecto adapto las innovaciones de la arquitectura moderna a la
actividad constructora de Japon. Tuvo un conocimiento profundo de la
construccion tradicional japonesa, de sus técnicas y del uso de
materiales, lo que le permitio hacer frente al problema de encontrar el
equilibrio entre la tradicion japonesa y Occidental, sintaxis necesaria
para la creacion de una arquitectura moderna adaptada a Japon. En sus
proyectos contd con la colaboracion de su esposa, la artista plastica y
disefiadora francesa Noémi Pernessin, a la que hay que atribuir el
disefio de los interiores, la decoracion, mobiliario, textiles, etc.

Emigré a Estados Unidos en 1910 tras terminar sus estudios en la
Universidad Teécnica de Praga. En 1916, €l y su mujer entraron a
Fig. 15. Antonin Raymond y Noémi Pernessin trabajar en el despacho de Wright en Taliesin colaborando en varios
proyectos, entre los que destacamos el del Hotel Imperial de Tokio. En

1919, Wright les propuso viajar a la capital nipona para supervisar la
construccion del Hotel y ellos aceptaron de inmediato. Ahora bien,
"Raymond permanecio en su puesto un afio debido a sus discrepancias
respecto a la concepcion de Wright”®. Segun él*... empecé a sentir que
el disefio no tenia nada que ver con Japon, su clima, sus tradiciones, su
gente y su cultura”*°.

¥ Anghel, A.A. & Cabeza-Lainez, J. & Xu, Y. Unknown (2022). Soles desconocidos: Lazslé Hudec y Antonin Raymond y el surgimiento de
una arquitectura moderna para Asia oriental de https//doi.org/10.3390/buildings/12020093

® Arquitectura moderna de enfoque oriental: la obra de Antonin y Noémi Raymond. Articulo de la revista Arquitectura y empresa,
seccion “Grandes maestros” (2018). Recuperado de https://arquitecturayempresa.es

*Vives, J. (2019), Arquitectura moderna de Japdn (p. 60), Gijén, Editorial Satori.

“Raymond, A. (1973), An Autobiografhy (p. 71) Tokio, Tuttle en Vives, J. (2019), Arquitectura moderna de Japon (p. 60), Gijon, Editorial
Satori.
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Fig. 16. Antonin Raymond

“ Rodriguez Llera, R. (2012), Japdn en Occidente,
Intercambio Editorial.
“* Rodriguez Llera, R. (2012), Japdn en Occidente,
Intercambio Editorial.
“ Rodriguez Llera, R. (2012), Japdn en Occidente,
Intercambio Editorial.
* Rodriguez Llera, R. (2012), Japdn en Occidente,
Intercambio Editorial.

Durante su prolifica vida profesional en Japdn, Antonin Raymond
concilio su militancia en el lenguaje del Estilo Internacional con los
elementos especificos de la tradicion popular japonesa con la intencion
de aportar un acento vernacular al lenguaje genérico de la arquitectura
moderna, un sesgo regionalista del que quiso tener siempre conciencia,
pues, tal y como ya hemos sefialado, él mismo habfa achacado a Wright
y a su Hotel Imperial falta de adaptacion al espiritu japonés®.

Taly como sefiala Ramon Rodriguez Llera, *... de todos los arquitectos
influidos por el magisterio de Wright, Antonin Raymond es el mas
afectado por las vivencias de sus largas estancias en Japon, pais al que
se trasladd y en el que se instald la mayor parte de su vida, adoptando
una nueva orientacion en su carrera, paulatinamente alejada de la
poética organica y del peso de la influencia de Wright, en pro de una
arquitectura disefiada en Japon segun las pautas de la moderna
internacional, pero ateniéndose a las dimensiones espirituales, siempre
presentes en la arquitectura japonesa, que depositaba, aun en las obras
mas atrevidas y modernas, una especial sensibilidad, la de la poesia
fluyente del conocimiento y empleo de los materiales ajustados a su
propia naturaleza”®. De esta manera, los principios constructivos
japoneses, la evocacion de las construcciones de madera vy la
experiencia de los maestros carpinteros, fueron trasladados por
Antonin Raymond a las nuevas construcciones de hormigén armado,
transmigrando la racionalidad de las medidas de los tatami al proyecto
de la modernidad sin la adopcion literal de las formas tradicionales®.

La mayor parte de las realizaciones de Antonin Raymond radican en
Japon, tanto edificios oficiales como casas particulares, en las que el
autor fue afirmando el cardcter moderno de su arquitectura que,
alejandose de la poética wrightiana, se acerco a la de Le Corbusier,
motivo de admiracion y reconocimientos oficiales en su pais adoptivo
por el papel desempefiado en la introduccion de la modernidad
arquitectonica Occidental®. Por tanto, en la década de los treinta *(...)
Raymond habia ido deslizando su arquitectura desde las raices

(p.150), Valladolid, Universidad de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e
(p.148), Valladolid, Universidad de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e
(p.150), Valladolid, Universidad de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e

(p.149), Valladolid, Universidad de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e
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Fig. 17. Antonin Raymond: Casa Akaboshi (1932)

wrightianas (...) hacia un practico y eficaz estilo basado en la
admiracion con ribetes plagiarios hacia la arquitectura de Perret y Le
Corbusier, que en su heterogénea formacion enriquecia y personalizaba
con desarrollos murarios de hormigdn vy detalles elaborados con el
mismo material”*.

Con un estudio abierto en Tokio, salvo el paréntesis transcurrido de los
afios 1937 a 1947, Antonin Raymond conquisto un lugar preeminente en
la cultura tectdnica del pais*®, convirtiéndose pronto en una referencia
de modernidad para muchos jovenes arquitectos, Kunio Maekawa el
mas destacado.

Aunque sus primeras obras se hallan influidas por el trabajo de Wright,
Raymond fue evolucionando y poco a poco su arquitectura se fue
volviendo mas depurada y abstracta, siguiendo el ejemplo de Mallet-
Sevens y adoptando el hormigdn como base de su lenguaje material.
En este sentido, Ramdn Rodriguez Llera sefiala que “se atribuye a
Raymond el haber explorado en sus obras japonesas las posibilidades
expresivas del hormigon armado, cuya técnica habfa perfeccionado
basandose en el maestro indiscutible del mismo Auguste Perret”*. Sin
ir mas lejos, esto se observa en la casa Reinanzaka (1924) que
analizamos en este trabajo, pionera en Japon en sequir las pautas del
Movimiento Moderno*®.

Su designacion como consul honorario de Checoslovaquia en 1926 le
permitid relacionarse en ambientes diplomaticos y recibir encargos
oficiales para diversas sedes diplomaticas asi como encargos para las
residencias de altos ejecutivos.

A partir de 1930 se inicia la colaboracion con Kunio Maekawa, que venia
de trabajar con Le Corbusier en Paris, inicidndose un acercamiento a los
postulados del maestro suizo-francés, tal y como se puede observar en
la casa Akaboshi (1932) de Tokio en la que aplica “los cinco puntos
lecorbusieranos para una nueva arquitectura” en una vivienda muy

" Rodriguez Llera, R. (2012), Japdn en Occidente, (pp.238-239), Valladolid, Universidad de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e

Intercambio Editorial.

Rodriguez Llera, R. (2012), Japdn en Occidente, (p.148), Valladolid, Universidad de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e

Intercambio Editorial.

“ Rodriguez Llera, R. (2012), Japon en Occidente, (p.238), Valladolid, Universidad de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e

\Qtercamb\o Editorial.

“* Arquitectura moderna de enfoque oriental: la obra de Antonin y Noémi Raymond. Articulo de la revista Arquitectura y empresa,
seccion “Grandes maestros” (2018). Recuperado de https://arquitecturayempresa.es
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innovadora para el Japon de aquella época. (Ver fig. 17.) Esa admiracion
por Le Corbusier la volvemos a ver en su residencia de verano de
Karuizawa, obra que le pone en contacto con la construccion tradicional
de madera y en ella observamos otros elementos (cubiertas inclinadas,
porchesy paneles ligeros, superficies de madera de cedro, presencia de
elementos naturales...) que vinculan la vivienda a la arquitectura
japonesa. De esta época destacamos también la sede del club de golf
Fig. 18. Antonin Raymond: Club de golf de de Tokio (1931), una de sus obras mas innovadoras hasta esa fecha. (Ver

Tokio (1931) fig.18)

A partir de 1936, el ambiente politico empezo a ser insostenible, por
ello, en 1937 los Raymond abandonaron Japdn y regresaron a Estados
Unidos, creando un estudio conocido como New Hope*®. En esos afios el
arquitecto publica Architectural Details in Japan Modern Architecture,
obra en la que aprovecha su experiencia japonesa para sintetizar el
disefio moderno con la tradicion artesanal de ese pais.

Finalizada la Segunda Guerra Mundial, el matrimonio Raymond
regresaba de nuevo a Japdn gracias al encargo de la sede de Readers
Digest (1951) en Tokio, obra en la que se decantd por el hormigon
armado, un material que ya habia utilizado antes de la guerra. Durante
la década de los cincuenta desarrollara una arquitectura que hunde sus
raices en la cultura japonesa con el empleo de técnicas y materiales
tradicionales. A partir de estos anos, la busqueda de la economia de
medios, la sencillez constructiva y la rapidez en la ejecucion, el
hormigdn continda siendo uno de los materiales con los que
experimentara en los grandes encargos publicos. Ello se observa en la
iglesia catodlica de Meguro (1954) donde el hormigon se convierte en el
material expresivo de las costillas que pautan el espacio y dejan pasar la
luz al interior®®. En el Memorial Hall de los trabajadores del Metal (1956)
en Yawata juega con el caracter moldeable del hormigon vy en el
seminario de la Universidad de Nazan (1962) en Nagoya es notoria la
expresividad de las cascaras de hormigon. De los diversos edificios del
seminario destacamos la capilla del Mundo Divino, finalizada ya en
1965 en la que cred una planta estrellada con cinco bdvedas cilindricas
cuyos extremos se apoyan en sendos muros curvos de hormigon.

“Vives, ). (2019), Arquitectura moderna de Japon (p. 114), Gijon, Editorial Satori.
* Arquitectura moderna de enfoque oriental: la obra de Antonin y Noémi Raymond. Articulo de la revista Arquitectura y empresa,
seccion "Grandes maestros” (2018). Recuperado de https://arquitecturayempresa.es
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Figs .19y 20. Antonin Raymond: Gumna
Music Center (1961)

Una de las obras mas conocidas de Antonin Raymond es el Gumna
Music Center (1961) de Takasaki, como sede de la orquesta sinfonica. El
edificio consta de un cuerpo con forma de abanico donde se ubican el
vestibulo y una sala con capacidad para dos mil trescientos
espectadores escalonados sin ningun tipo de anfiteatro®. En esta obra,
una estructura plegada de hormigdn cubre el gran vacio del auditorio,
los pliegues de hormigdn aportan un aire mineral al exterior y la textura
del hormigon visto y los juegos de luces y sombras refuerzan la
expresividad de los volumenes. (Ver fig. 19 y 20.)

El arquitecto y su esposa estan considerados como uno de los difusores
del Movimiento Moderno en Japon vy su trayectoria ejemplifica la
evolucion de la arquitectura del siglo XX: “su biografia singular se
corresponde con la narracion de las etapas sucesivas de un largo viaje,
desde los origenes y formacion Occidental centroeuropea, a las
lecciones organicas de Taliesin, desde América hasta las lejanas tierras
de Extremo Oriente, prolijo itinerario de un arquitecto que se impuso la
tarea de comprobar el nivel de compatibilidad entre las soluciones
arquitectonicas modernas con los peculiares modos del habitat local”>*.

*'Vives, J. (2019), Arquitectura moderna de Japon (p. 114), Gijon, Editorial Satori.
>*Rodriguez Llera, R. (2012), Japdn en Occidente, (pp.150-151), Valladolid, Universidad de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e

Intercambio Editorial.
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CONTEXTO CRONOLOGICO EN EL QUE SE CONSTUYE LA VIVIENDA
(1924)

En el afio 1923 el gran terremoto de Kanto destruyo la vivienda de estilo
japonés en la que vivian Antonin Raymond y su esposa Noémi Pernessin
por lo que el matrimonio decidid construirse su propia casa en
Reinanzaka (Tokio).

El proyecto de esta vivienda se realiza en un momento de inflexion en la
carrera del arquitecto, tal y como sefiala Ramén Rodriguez Llera: ...
alejandose de la poética de Wright y acercandose a la de Le
Corbusier”®, y en una época de interiorizacion de la necesidad de hacer
compatible la arquitectura moderna, el Estilo Internacional, con los
modos de viday la cultura japonesa.

Conviene recordar aqui los motivos por los que se produjo ese
distanciamiento de Wright a lo largo de la construccion del Hotel
Imperial, por cuanto dichos motivos indican que en esos momentos,
Raymond ya habia decidido un nuevo rumbo, imponiéndose “la tarea
de comprobar la compatibilidad entre las soluciones arquitectonicas
modernas con los peculiares modos de vida del habitat local”™* y es
que, en palabras del propio Raymond refiriéndose a las obras del Hotel
Imperial de Tokio: *(...) empecé a sentir que el disefio no tenia nada en

comun con Japon, su clima, sus tradiciones, su gente y su cultura”®.

>3 Rodriguez Llera, R. (2012), Japdn en Occidente, (pp. 148-151), Valladolid, Universidad de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e

Intercambio Editorial.

** Rodriguez Llera, R. (2012), Japdn en Occidente, (pp. 148-151), Valladolid, Universidad de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e

Intercambio Editorial.

*> Raymond, A. (1973) An Autobiografpy , (p. 71), Tokio, Tuttle, de Vives, J. (2019), Arquitectura moderna de Japdn (p. 60), Gijon, Editorial
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Fig. 21. Pavel Janak: Vivienda propia en Praga (1932)

INFLUENCIAS

La inflexion que se estaba produciendo en la carrera del arquitecto en
ese momento hace de esta una obra extraordinariamente interesante
ya que en ella confluyen una serie de influencias multiples: del Estilo
Internacional, destacamos por una parte su formacion europea
observando los vinculos con el cubismo checo (audaz expresion cubista
de hormigon armado) (ver fig. 21) y, en menor medida, el influjo de De
Stijl; de su paso por Estados Unidos destacamos la influencia del
organicismo de F.LI. Wright; de su acercamiento a Le Corbusier
resaltamos las formas cubicas, depuradas y abstractas y de las
arquitecturas del francés Mallet Stevens toma el componente
sociologico “que responde a una domesticidad aburguesada que
conectaba perfectamente con las clases altas de la sociedad
japonesa”®®. Por otro lado, no debemos olvidar el deseo de Raymond de
conectar con las tradiciones locales niponas, de sus técnicas y del uso
de sus materiales, en esa buUsqueda de una sintesis con la tradicion del
pais, “ateniéndose a las dimensiones espirituales presentes en la
arquitectura japonesa, que depositaba una especial sensibilidad y
empleo de materiales ajustados a su propia naturaleza”’.

Seguidamente veremos de qué manera la casa Reinanzaka refleja las
influencias de autores, tendencias y estilos anteriormente sefialadas:

% Gutiérrez Calderdn, P.J. (2019). La casa: espacios domésticos por habitar en Il Congreso Internacional Cultura y ciudad, Granada de

https://hum813.es

> Rodriguez Llera, R. (2012), Japdn en Occidente, (pp. 148-151), Valladolid, Universidad de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e

Intercambio Editorial.
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Cubismo checo: No debemos olvidar que el arquitecto es de
procedencia y formacion checa. Curso sus estudios en la Universidad
Técnica de Praga graduandose en 1910, anos aquellos en los que dicha
corriente se estaba gestando. Algunas de las caracteristicas de la
vivienda como la descomposicion volumétrica, el escalonamiento de
volumenes remarcando el nucleo de comunicacion vertical y los
elementos lineales de las chimeneas, la supresion de los elementos
decorativos v las grandes superficies acristaladas, establecen vinculos
con este movimiento artistico™®. (Ver fig. 22 y 23)

Influencia de Wright: Ya sefialamos que las primeras obras de A.
Fig. 22. Maqueta de volumetria de la casa Raymond estaban influidas por su maestro estadounidense pero desde
Reinanzaka 1920 se habia distanciado de él y se considera que la Casa Reinanzaka
(1924) constituyd un enorme paso adelante y una liberacion del
manierismo de Frank Lloyd Wright. No obstante, reconozcamos al
menos que en el Hotel Imperial, Wright habfa sido ejemplo de
arquitectura innovadora construyendo sobre una base de hormigon
armado capaz de resistir los movimientos sismicos y la secuela de los
incendios subsiguientes, lo cual le permitiria salir practicamente
indemne del sufrido el 1 de septiembre de 1923°°. Raymond no olvidaria
esta leccion en la Casa Reinanzaka, construida en su totalidad en
hormigon armado. Se observa igualmente en la vivienda de Raymond
un deseo de crear ambientes de funcionalidad y humanidad de también

nos recuerda a su maestro norteamericano que, recordemos, deseaba

enriquecer la vida de aquellos que la habitan.
Fig. 23. Diagrama de volumenes escalonados

(elaboracién propia) Influencia de Le Corbusier: es evidente que el alejamiento de Wright fue
acercando a Raymond a los postulados de Le Corbusier. Desde 1923,
con el proyecto la Casa Reinanzaka, Raymond se interesé en la
arquitectura del arquitecto suizo-francés, construyendo su vivienda en
una forma cuUbica, simple, depurada y abstracta. La influencia de Le
Corbusier serd mucho mas evidente en las edificaciones de los afios
treinta, sobre todo tras la incorporacion al estudio del joven Kunio
Maekawa que volvia a Japon en 1930 después de haber pasado dos
afios a las ordenes de Le Corbusier en Paris. No obstante parece
evidente que la Casa Reinanzaka supone la llegada a Japon de esa
nueva modernidad, modernidad que se hard mucho mas evidente en
obras posteriores, ya en los afios treinta.

* Arquitectura moderna de enfoque oriental: la obra de Antonin y Noémi Raymond. Articulo de la revista Arquitectura y empresa,
seccion “Grandes maestros” (2018). Recuperado de https://arquitecturayempresa.es

**Rodriguez Llera, R. (2012), Japon en Occidente, (p. 135), Valladolid, Universidad de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e
Intercambio Editorial.
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Fig. 24. Antonin Raymond: Casa Reinanzaka
(1924)

60

MATERIALES

Después del terremoto de Kanto de 1923, el arquitecto se decidio a
utilizar el hormigdn armado como material constructivo sustituyendo a
la madera, demostrando a la sociedad nipona que este material
respondia bien frente a los seismos, se manejaba con facilidad vy
permitia construir con rapidez. (Ver fig. 24.) Paraddjicamente, este
material se convertiria en un emblema de la arquitectura japonesa
gracias a su utilizacion, de forma "“vista”, por arquitectos como el propio
Raymond o Kenzo Tange que lo emplearon con encofrados que tenian
el tamafo aproximado de un tatami.

;Qué experiencia tenfa Antonin Raymond con hormigon armado? Ya
hemos sefalado anteriormente que estudid las obras de Auguste
Perret®, arquitecto francés y maestro indiscutible de este material.
Hay que destacar también como, a su llegada a Estados Unidos, habia
empezado a trabajar para Cass Gilbert, colaborando en el proyecto del
Woolworth Building (1911-1913) de Nueva York “donde conocid los
Ultimos avances en las técnicas del hormigén armado”® 'y
posteriormente, ya con Wright, el trabajo con el hormigon armado
continud, en la estructura del Hotel Imperial de Tokio (aunque el
maestro estadounidense en muchas ocasiones revestia el hormigon

con piedra tallada o mamposteria).

La Casa Reinanzaka constituye el primer ejemplo de vivienda
construida completamente en hormigén armado a prueba de
terremotos realizada en Tokio. La vivienda tiene muros y forjados de
hormigon armado, asi como el cerramiento que rodeaba la casa vy el
jardin.

Se trata de un modelo estructural que empled muy a menudo a lo largo
de toda su carrera por su optimo comportamiento frente a los
seismos®”. Se trataba de hormigdén visto, sin ningun tipo de
revestimiento ni enmascaramiento de cemento ni de ningun otro tipo
de material, incluso en el interior.

Aparte de conocer la técnica del hormigon armado seqgun el sistema americano, aprendido con Wright y Cass Gibert, conocia las

Ultimas novedades de los trabajos de Perret al contar desde 1926 con Bedrich Feuerstein, un nuevo colaborador que se habfa formado

con el maestro belga afincado en Francia.

®* Arquitectura moderna de enfoque oriental: la obra de Antonin y Noémi Raymond. Articulo de la revista Arquitectura y empresa,
seccion “Grandes maestros” (2018). Recuperado de https://arquitecturayempresa.es
" Vives, ). (2019), Arquitectura moderna de Japon (pp. 60-61), Gijén, Editorial Satori.
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Fig. 25. Diagramas analiticos de la planta.
(elaboracion propia)

Sila introduccion del hormigén armado fue novedosa, mas lo fue aun la
forma en la que Raymond adaptd dicho material al espiritu japonés,
reinterpretando la construccion tradicional japonesa en maderg,
adaptando la textura de los muros, lo que llevo a expresar a Raymond
que en el hormigdn hay una belleza inherente y tiene su propio caracter
si se estudia y se entiende. Ademas de hormigon, la casa tiene
carpinteria metalica y celosias tubulares de acero.

PLANTA

La configuracion de la vivienda en planta era sorprendente ya que no se
parecia a sus disefios anteriores ni tampoco habia referencias en la
tradicion local japonesa. La planta se organiza en tres brazos de
diferentes tamafios conformando una "U”. Los mas estrechos albergan
usos de servicio y de garaje mientras que el mas ancho alberga la zona
de estar en un espacio de doble altura con una gran presencia de la
escalera de caracol la cual define esta estancia. (Ver fig. 25.) En las
plantas superiores los volumenes son mas pequefios y estan destinados
a espacios de descanso y de terrazas. Exploro las relaciones espaciales
entre las zonas de estar, trabajo y comedor planteando como podrian
cerrarse con biombos. En el caso de las ventanas de las habitaciones,
salon, estudio y comedor, Raymond solucioné de manera ingeniosa la
iluminacion: colocd sobre las ventanas un voladizo (“parpado”) que
evitaba la entrada de la luz solar directa en verano pero no lo impedia
en invierno, controlando los angulos de incidencia de la luz solar. Estos
voladizos o “cejas” de hormigdn sobre las ventanas se convirtieron en
uno de los principios del disefio moderno®.

Uno de los elementos interiores mas remarcables es la gran escalera de
caracol situada en el salon, que acompanada con mobiliario moderno y
un tragaluz superior caracterizan el espacio del salén. En el exterior la
vivienda se identifica por su volumetria escalonada acompafada de
grandes terrazas descubiertas. La parcela tiene una forma poligonal, y
se cierra mediante un muro perimetral con formas curvas en donde
queda recogido el espacio habitable asi como un gran jardin interior
que ilumina los tres brazos de la vivienda. El acceso principal se realiza
desde la fachada este y el secundario desde la fechada oeste. (Ver fig. 26

y27)

ZziAnghe\/ A.A. & Cabeza-Lainez, J. & Xu, Y. Unknown (2022). Soles desconocidos: Lazslé Hudec y Antonin Raymond y el surgimiento de
una arquitectura moderna para Asia oriental de https//doi.org/10.3390/buildings/12020093
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Fig.

26. Planta baja de la vivienda (elaboracion propia)
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1-  Habitacion

2- Ropero

3- Aseo

4- Zonade descanso
5- Habitacion

Fig. 27. Planta primera de la vivienda (elaboracion propia)
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Fig. 28. Interior de la vivienda

Fig. 29. Interior de la vivienda

TRADICIONES, MODOS DE VIDAY CULTURA JAPONESAS

Es conocida la militancia de Antonin Raymond en el Estilo Internacional,
pero también hay que reconocerle es esfuerzo por utilizar los
elementos de la tradicion popular japonesa, “con la intencion de aportar
un acento vernacular al lenguaje genérico de la arquitectura
moderna”®. Recordemos los reproches que él mismo habia achacado a
Wright y al Hotel Imperial por falta de adaptacion al espiritu japonés.

Como todo lo que Antonin Raymond disefid después del terremoto de
1923, la casa Reinanzaka tiene una estructura de hormigon armado a
prueba de terremotos: muros, forjados, cerramiento que rodea casa y
jardin, todo de hormigdon armado. Siendo notable este hecho, lo es aun
mas la forma en la que se presento el hormigon, tanto en el exterior
como en el interior, sin ningun tipo de recubrimiento ni
enmascaramiento, “haciendo un planteamiento muy cercano a la
recurrente franqueza de la arquitectura tradicional japonesa”®
enriqueciendo su textura para evocar las tradicionales construcciones
de madera japonesas, creando un precedente “que se convertirfa en un
modelo a sequir en la arquitectura japonesa después de la Segunda
Guerra Mundial”®®. El arquitecto, en su vivienda, aprovechd la pericia de
los carpinteros japoneses para alterar la puesta en obra del hormigdn:
“detalld y cuidadosamente texturd el encofrado de su casa,
reinterpretando la construccion tradicional japonesa en madera, donde
los operarios ensamblaron el encofrado de manera artesanal, con
maderas de cedro que imprimieron al hormigdn sus distintas vetas”®.

(Ver figs.28 y 29.)

84 Rodriguez Llera, R. (2012), Japdn en Occidente, (pp. 148-151), Valladolid, Universidad de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e

Intercambio Editorial.

® Vives, J. (2019), Arquitectura moderna de Japdn (pp. 60-61), Gijon, Editorial Satori.

*® Anghel, A.A. & Cabeza-Lainez, J. & Xu, Y. Unknown (2022). Soles desconocidos: Lazslé Hudec y Antonin Raymond y el surgimiento de
una arquitectura moderna para Asia oriental de https//doi.org/10.3390/buildings/12020093

v Arquitectura moderna de enfoque oriental: la obra de Antonin y Noémi Raymond. Articulo de la revista Arquitectura y empresa,
seccion “Grandes maestros” (2018). Recuperado de https://arquitecturayempresa.es
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Fig. 30. Exterior de la vivienda
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Fig. 31. Interior de la vivienda

De esta manera, “transmigro al proyecto de la modernidad la
racionalidad de los estandares basados en las medidas de los tatami, sin
incurrir por ello en la adopcién de las formas tradicionales”®. La
cualificacion de la textura de los muros llevo a expresar a Raymond que
el hormigon es bello una vez que se estudia y se entiende. Fue una
manera de atenerse “a las dimensiones espirituales presentes en la
arquitectura japonesa, que depositaba una especial sensibilidad y
empleo de materiales ajustados a su propia naturaleza”®. Y en ese
sentido, destacamos que, “en el intento de Raymond de integrar en su
disefio elementos extraidos de la arquitectura vernacula local, el agua
de lluvia se evacuaba de una forma particular, mediante cuerdas, en
lugar de los habituales canalones Occidentales propensos a

atascarse””.

Otros detalles nos aproximan también a las construcciones
tradicionales japonesas como por ejemplo, el disefio del voladizo de
hormigdn sobre las ventanas, cuya funcion de control de la luz solar ya
ha sido comentada, puede ser considerado como “una reinterpretacion
de la engawa, que tiene la funcion combinada de espacio de transicion
entre el interior y el exterior y de proteccion contra las inclemencias del
tiempo"”. (Ver fig. 30.)

lgualmente podemos apreciar una similitud con el ranma (friso de
iluminacion y ventilacion) a modo de tragaluz horizontal situado sobre
el salon de la vivienda que sirve para iluminar dicha estancia de manera
cenital. (Ver fig. 31.)

La exploracion de las relaciones espaciales entre las zonas de estar,
trabajo y comedor planteando como podrian cerrarse con biombos, nos
lleva también a la tradicion japonesa que siempre favorecio el uso
flexible del espacio mediante distintos cerramientos moviles.

Rodriguez Llera, R. (2012), Japon en Occidente, (pp. 148-151), Valladolid, Universidad de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e

Intercambio Editorial.

Rodriguez Llera, R. (2012), Japon en Occidente, (pp. 148-151), Valladolid, Universidad de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e

Intercambio Editorial.

” Anghel, A.A. & Cabeza-Lainez, J. & Xu, Y. Unknown (2022). Soles desconocidos: Lazsl6 Hudec y Antonin Raymond y el surgimiento de
una arquitectura moderna para Asia oriental de https//doi.org/10.3390/buildings/12020093
™ Anghel, A.A. & Cabeza-Lainez, J. & Xu, Y. Unknown (2022). Soles desconocidos: Lazslé Hudec y Antonin Raymond y el surgimiento de
una arquitectura moderna para Asia oriental de https//doi.org/10.3390/buildings/12020093
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Fig.32. Le Corbusier: Villa D'Abray

RELACION CON OTRAS OBRAS

Esta vivienda introdujo en Japdn una nueva modernidad notablemente
influenciada por las corrientes europeas y americanas. Podemos
comprobarlo en obras posteriores de Antonin Raymond como la casa
Kisuke Akaboshi (1931) con un estilo similar a las viviendas de la
Weissenhof o a la Villa D'Abray de Le Corbusier. (Ver fig. 32.)
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ARQUITECTO: KUNIO MAEKAWA
vIVIENDA: CASA MAEKAWA

40



KUNIO MAEKAWA

Con Kunio Maekawa (1905-1986) emergio en Japon la arquitectura
moderna’ sobre la base de una mirada juvenil y critica con el estado de
la arquitectura y de las técnicas disciplinares de ese momento, (ver fig.
33.) desarrollando una conciencia arquitectonica propia “alimentada
por la experiencia en los viajes, la estancia en Europa y la cercania
comprensiva a los postulados de la arquitectura de Le Corbusier”.

Se gradu¢ en la Universidad Imperial de Tokio en 1928 y en marzo de
ese mismo afio viajo hasta Paris con la idea de conocer el trabajo de Le
Corbusier “a la vera de cuyo magisterio acudié subiendo raudo en el
Transiberiano nada mas recibir la graduacion””*. Al dia siguiente de su
llegada a la capital gala “se dirigi¢ al despacho del maestro suizo donde,
como otros jovenes, entrd a trabajar sin recibir inicialmente estipendio
alguno””. Maekawa participd en los proyectos que el maestro
manejaba en esos momentos, como el Centrosoyuz o la Villa Saboya,
asi como en los estudios para alojamientos minimos presentados en el Il
Fig. 33. Kunio Maekawa Congreso de los CIAM celebrados en Frankfurt en 1929, al que
Maekawa acudié en representacién del ausente Le Corbusier”.

En el afio 1930 Maekawa regreso a su pals, en contexto desfavorable ya
que “la pertinaz depresion economica y el inquietante escenario politico
comenzaban a ser agobiantes”” y los arquitectos tenian escasas
posibilidades para trabajar. Gracias a un antiguo profesor pudo entrar a
trabajar en el despacho de Antonin Raymond, en el que permaneceria
cinco afios. En esos momentos el arquitecto checo nacionalizado
estadounidense estaba iniciando su carrera profesional en Japon vy
aunque también estaba afectado por la situacion general, su posicion
privilegiada como cénsul honorario de Checoslovaquia le permitia
relacionarse en determinados ambientes que le proporcionaban
encargos, cosa que no ocurria con los jovenes arquitectos japoneses.

2 Reynolds, J. M. (2001), Maekawa Kunio and the emergence of japanese modernist architecture, Universidad de California de Vives, J.

(2019), Arquitectura moderna de Japon (p. 95), Gijon, Editorial Satori.

P Rodriguez Llera, R. (2012), Japdn en Occidente, (pp.218-219), Valladolid, Universidad de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e
Intercambio Editorial.

" Rodriguez Llera, R. (2012), Japdn en Occidente, (pp. 218-219), Valladolid, Universidad de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e
Intercambio Editorial.

™ Vives, J. (2019), Arquitectura moderna de Japén (pp. 64-65), Gijon, Editorial Satori.

" Rodriguez Llera, R. (2012), Japon en Occidente, (pp. 218-219), Valladolid, Universidad de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e
Intercambio Editorial.

7 Vives, J. (2019), Arquitectura moderna de Japdn (pp. 64-65), Gijén, Editorial Satori.
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Entre 1930 vy 1935 Maekawa permanecio en el despacho de Antonin
Raymond, cinco afios en los que las influencias fueron mutuas: por un
lado, Kunio Maekawa pudo experimentar con los nuevos materiales y
sus posibilidades expresivas, ya que Raymond en esos afios estaba
explorado en sus obras japonesas las posibilidades constructivas del
hormigon armado; por otro, el maestro checo en ese momento ya se
habia alejado de Wright y estaba extraordinariamente interesado en “el
conocimiento de primera mano que tenia Maekawa de Le Corbusier,
adquirido durante su estancia en la rue de Sévres parisina””. Los
proyectos de las casas de Akaboshi y del golf de Asuka, realizados
Fig. 34. Kunio Maekawa y Le Corbusier durante la estancia de Maekawa en el despacho de Raymond,
denotaban la afinidad de ambos arquitectos con el lenguaje de Le
Corbusier. (Ver fig. 34.)

A lo largo del lustro que colabord con Raymond, Maekawa se presento
a varios concursos individualmente. Los mas importantes fueron los del
Museo Imperial de 1931 y el del Ayuntamiento de Tokio de 1934, en el
que obtuvo el tercer premio. En 1935, Maekawa decidié independizarse
y abrir su propio despacho. En sus comienzos, Raymond y su familia le
suministraron algunos de sus primeros encargos privados, pero al
mismo tiempo seguia presentandose a concursos oficiales en Japon y
también en sus colonias™.

En 1940, Kunio Maekawa proyectd su propia vivienda aunque no se
termind hasta 1942, residencia a la que dedicamos este apartado. Los
bombardeos sobre Tokio de mayo de 1945 destruyeron su oficina en
Ginza, por lo que el arquitecto trasladd su estudio a su vivienda y tuvo
que empezar de cero. Sus primeros trabajos fueron proyectos de casas
prefabricadas, una tecnologia que permitia solventar con cierta rapidez
y economia la enorme carencia de vivienda. Poco a poco comenzaron a
llegar otro tipo de encargos como el Hospital de la Universidad de Keio.
En 1948 visitd, junto a Tange, Paris y Marsella, donde Le Corbusier
estaba construyendo La Unidad de Habitacion, obra que influyo
enormemente en ambos.

En 1952 gano el concurso para la redaccion del proyecto de una
biblioteca y un auditorio en Yokohama: el centro cultural se construyo
con una estructura de hormigoén armado que, sin embargo, posee
notable ligereza.

®Vives, J. (2019), Arquitectura moderna de Japén (pp. 64-65), Gijon, Editorial Satori.
P Vives, J. (2019), Arquitectura moderna de Japdn (pp. 64-65), Gijon, Editorial Satori.
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En 1956 se encargd a Maekawa la construccion de un bloque de
apartamentos en la bahia de Tokio. El edificio tuvo un moderno aspecto
exterior (estructura de enormes pilares de hormigén armado, pilotaje
como sistema de cimentacion, ventilacion cruzada) pero interiormente
se utilizaron elementos propios de la arquitectura japonesa: pavimento
de entarimado en la cocina y comedor, y las habitaciones de tatami.
Todas las piezas se separaban con puertas correderas de tipo fusuma.
Los apartamentos debian mucho a la Unidad de Habitacion de Marsella
que Maekawa habia visitado junto a Tange.

La obra mas importante de la carrera de Maekawa es el Tokio
Metropolitan Festival Hall inaugurado en 1961, un edificio excepcional
en todos los aspectos. Alberga una sala de conciertos, otra para musica
de camara, ocho locales de ensayos, cinco seminarios, biblioteca,
cafeterfa,... todo ello comunicado con amplios vestibulos se encajan en
un Unico cuerpo de planta cuadrada al que se adosa el cubo de la caja
escénica del auditorio cuyo volumen hexagonal sobresale por encima
de la cubierta plana. El generoso voladizo que remata el conjunto se
curva antes de elevarse en parapetos volcados hacia el exterior,
otorgando asi la ligereza a un edificio de gran dimension. En el interior
destaca el magistral dominio del lenguaje arquitectonico de Maekawa:
las texturas de los muros, el despiece del pavimento ceramico, los vivos
colores de la paredes, los techos puntuados por focos de luz y otros
muchos detalles otorgan vida a vestibulos y pasillos. (Ver fig. 35.)

Fig. 35. Kunio Maekawa: Tokio Metropolitan
Festival Hall (1961)

Después de este edificio cultural, Maekawa dio un giro a su carrera y
abandono la contundencia de sus aleros de hormigdn y prefabricados
texturados para usar acabados mas suaves y cercanos. Las obras del
arquitecto comenzaron a mostrar una nueva sensibilidad. Quizas fue su
respuesta al movimiento metabolista de sus colegas mas jovenes.
Pertenecen a esta fase en la que empleo la ceramica como acabado
principal de sus fachadas, el Museo Hayashibara en Okayama (1963)
(ver fig. 36.), el Centro Comunitario de Saitama de 1966, el Museo de Ia
Prefectura de Saitama de 1971, el Museo Metropolitano de Arte de
Tokio de 1975 y el Museo de Arte de la Prefectura de Kumamoto de

1977.
B i - “La obra de Maekawa refleja tanto el compromiso con el movimiento
Fig. 36. Kunio Maekawa: Museo Hayashibara internacional como su convencimiento de los valores de la cultura
en Okayama (1963) arquitecténica de Japon”®.

% Vives, J. (2019), Arquitectura moderna de Japdn (p.65), Gijon, Editorial Satori.
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CONTEXTO CRONOLOGICO EN EL QUE SE CONSTRUYE LA
VIVIENDA:

Kunio Maekawa proyectd su propia vivienda en 1940, en un momento
muy complicado de la historia del pafs nipon ya que tres afios antes,
tras un periodo de inestabilidad politica, Japon habfa reiniciado su
expansion por China, iniciandose la Segunda Guerra Chino-Japonesa.
Este conflicto bélico que precede a la Segunda Guerra Mundial dio
lugar a una economia de guerra en la que el hormigon vy el acero fueron
racionados, destinandose exclusivamente a fines militares, frenandose
su Uso en la construccion de viviendas lo que pudo influir en la eleccidn
de los materiales®™. Por otro lado, en Japén se estaba viviendo un
ambiente ultranacionalista que llevo a los arquitectos del pais nipon a
enfatizar las rafces de su palis. Ese momento, decisivo en la historia de
Japon, haria que en esta vivienda de Maekawa confluyan la arquitectura
moderna de influencia de Le Corbusier, el universalismo del arquitecto
y el nacionalismo japonés, lo que daria lugar a un estilo Unico.

Desde el punto de vista profesional, el arquitecto ya habia dejado atras
su formacion en Paris con Le Corbusier, asi como los cinco afios de
trabajo en el estudio de Antonin Raymond y se habfa independizado
abriendo su propio despacho. En 1940 decide construir su vivienda en
Kami-Osaki (Tokio), vivienda que se terminaria en 1942, cuando el
arquitecto tenfa 37 afos. Toda esta trayectoria confluye en su vivienda
que es considerada "un ejemplo maravilloso del fértil dialogo entre la
estética tradicional japonesa y las filosofias del Movimiento Moderno
europeo”®? convirtiéndose asi en la primera expresion de esta sintesis,
un enfoque ensayado ya durante sus afios de colaboracion con Antonin
Raymond. Su casa se ha convertido en una de las mas emblematicas de
la arquitectura japonesa del siglo XX.

¥ Gutiérrez Calderdn, P.J. (2019). La casa: espacios domésticos por habitar en Il Congreso Internacional Cultura y ciudad, Granada de
https://hum813.es/congresofii-congreso-internacional-cultura-y-ciudad-la-casa-espacios-domesticos-modos-de-habitar
** Kunio Maekawa, arquitecto, diario El Pals de https://elpais.com/diario/1986/06/28/agenda/520293601_850215.htm
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Fig. 38. Kunio Maekawa: Casa Maekawa
(1942)

INFLUENCIAS:
Arquitectura tradicional japonesa®:

- Apariencia exterior: el tejado de vertientes pronunciadas, a dos

aguas que casi tocaban el suelo y la columna de madera exterior en
el centro de la fachada marcando la simetria nos trasladan
inmediatamente a la arquitectura tradicional japonesa. Parece que
la idea fue de Kosaburo Sakitani, arquitecto que trabajaba para
Maekawa, seguramente influido por el ambiente ultranacionalista
que se estaba viviendo en Japon en el momento de la construccion
de la vivienda: Sakatani acababa de visitar el Santurario de Ise vy
seguramente fue alli de donde tom¢ la techumbre a dos aguas vy la
columna central, dado que " el Santurario de Ise se considera la raiz
de la arquitectura puramente japonesa y es una de las instalaciones
mas prestigiosas e importantes para la religion sintoista, que ayudo
a impulsar el patriotismo fanatico durante la guerra”®. (Ver fig. 37.)

Materiales: el uso de la madera, fundamentalmente ciprés, como
principal material vincula la construccion a la vivienda tradicional
japonesa. (Ver fig. 38) En relacion con la eleccion de la madera
como material, existen diversas interpretaciones. Algunos autores
relacionan esta eleccion con la escasez vy a las restricciones del uso
de hormigdn vy acero por parte del gobierno japonés para las
viviendas particulares en un contexto de guerra, “...dada la escasez
de materiales que se padecia en esos afios, optd por una estructura
de madera, una decision que le ayudo a decidir el caracter vernaculo
de los acabados"®. Es cierto que se frend drasticamente el uso de
estos materiales en la construccion de viviendas en esos afios. De
hecho, finalizada la Segunda Guerra Mundial, el hormigén armado
volverd a utilizarse en la construccion de viviendas eso si, buscando
unir la tradicion con la modernidad®. La clave, sin embargo puede
estar en el hecho de que Maekawa se dejara aconsejar por Kosaburo
Sakitani e incluso parece que éste participod en la redaccion del
proyecto, un arquitecto que, como hemos dicho ya, acababa de
visitar el Santuario de Ise. Seguramente esos dos factores, las
restricciones para el uso del hormigdn y el acero, y el ambiente

% Severns K., Arenowned modernist turns tradition-minded for his own home de www.houzz.com

8 The Kunio Maekawa house 1942. Cero = abundance, recuperado de https://interactiongreen.com/maekawa-house-exteriors/

% Vives, J. (2019), Arquitectura moderna de Japdn (p. 68), Gijon, Editorial Satori.

% Gutiérrez Calderdn, P.J. (2019). La casa: espacios domésticos por habitar en Il Congreso Internacional Cultura y ciudad, Granada de

https://hum813.es

46



ultranacionalista japonés de esos momentos, terminaron influyendo
en la eleccion de la madera como principal material constructivo.

- Laentrada al recinto se realizo a través de una serie de muros y losas
en los que se utilizd piedra de Oya, bastante blanda, porosa y de
color claro, piedra tradicional de Japon que ya habia sido utilizada
por Wright para el Hotel Imperial. (Ver fig. 39.)

- Otros detalles nos recuerdan las construcciones tradicionales
japonesas como las puertas correderas de la fachada sur, el shoji,
hecha con rieles de madera por la escasez de materiales metalicos,
deslizables que se cubre con papel de arroz. También en la fachada
norte nos encontramos con el shoji, pero en ese caso como ventana;
esas ventanas con parteluces, orientadas al norte y al sur con
pantallas shoji contrastantes que filtran la luz y captan la sintesis

T este-oeste son también caracteristicas de la arquitectura tradicional

del pais nipon. (Ver figs. 40 y 41.) El retranqueado de la pastilla

f central (salon-comedor) en los lados sur y norte vy la disposicion de

= sendas columnas en esas mismas fachadas, nos permiten

s rememorar la engawa de la vivienda tradicional japonesa, galeria,

porche o veranda que hace de transicion entre el exterior y el

interior de la vivienda.

Fig.39. Muroy pavimento de entrada de
piedra de Oya

Todo este conjunto de elementos ha permitido de esta vivienda se diga
que tiene el disefio residencial mas explicitamente tradicionalista de
Kunio Maekawa.

Arquitectura moderna occidental:
A- Influencia de Le Corbusier:

Se considera a Kunio Maekawa como uno de los arquitectos
promotores en Japon del estilo moderno y universalista de Le

. : Corbusier haciéndolo, eso si, compatible con la tradicion japonesa.
Fig. 41. Pantallas shoji en fachada norte Es Maekawa, como hemos sefalado anteriormente, el autor de
grandes edificios publicos de hormigdn y techos planos que reflejan
la influencia del maestro suizo-francés. Resulta paradojico que
siendo Kunio Maekawa un decidido admirador de Le Corbusier, para
el que habia trabajado en Paris entre 1928 y 1930, no eligiera para su
vivienda el hormigén ni un disefio cuadrado y blanco con techos
planos, sino la madera y un disefio de influencia de la arquitectura
tradicional japonesa.
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Fig. 43. Desvan “colgado”

Seguramente Maekawa se enfrentd en su propia vivienda un dilema:
por un lado él habia sido un abanderado del Estilo Moderno vy
universalista de Le Corbusier, por otro, en el momento de la
construccion de la vivienda la sociedad japonesa, en el contexto
prebélico, la sociedad japonesa caminaba en direccién opuesta
hacia un ultranacionalismo recalcitrante que le terminaria
enfrentando a las democracias occidentales.

El dilema se resolveria aceptando Maekawa el disefio propuesto por
Sakitani: estructura de madera con tejado a dos aguas y columna
central, decantandose por tanto, en el contexto bélico
anteriormente sefalado, hacia la arquitectura tradicional japonesa.

Dicho esto, el diminuto tamano, la simplicidad contenida vy el
inteligente uso de columnas interiores deben algo al tiempo que
paso el arquitecto en el estudio de Le Corbusier y la habilidad para
crear espacios luminosos pero intimos. Por otro lado, el arquitecto
disefid mobiliario (que tapizo en batista de algodon) y ldmparas de
forma especifica para la casa en un estilo muy occidental y también
se conservan los objetos personales; en ambos observamos esa
evocadora mezcla de lineas funcionalistas y tradicion artesanal
japonesa que es caracteristica de este arquitecto. Los postes
circulares de los lados norte y sur de la casa hacen posible pensar
que Maekawa tratara de adaptar la idea de Le Corbusier de los piloti
y es posible que asi los viera €l; sin embargo, parece mas probable
que sean una referencia directa al Gran Santuario de Ise, como
hemos comentado.

Otras influencias modernas:

Doble altura del salon y la gran escalera que remarca el nucleo de
comunicacion vertical tienen una mayor raiz wrightiana. A ello hay
que afadir el desvan “colgado” de la primera planta que “flota”
sobre el salén-comedor que se inspird en la casa de verano
Karuizawa (1933) de Antonin Raymond y en la Casa Tsuchiura (1935),
obra de Kameki Tsuchiura. (Ver figs. 42 y 43.) Llama la atencién que
ambos arquitectos, Raymond y Tsuchiura, trabajaran para F. LI
Wright.
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Figs. 44 v 45.) Kunio Maekawa: Casa Maekawa
(1942)

MATERIALES:

El arquitecto optd por una estructura de madera, un material propio de
la arquitectura tradicional japonesa, acentuando asi el caracter
autdctono de los acabados”. En relacién con la eleccidn de la madera
como material existen interpretaciones diversas.

La mayor parte de su vivienda estd construida con ciprés, aunque
también hizo uso de otras maderas como el haya. En el exterior, la
madera fue barnizada a base de aceite, sin ningun otro revestimiento y,
por tanto, con una sinceridad constructiva caracteristica tanto de la
tradicion japonesa como de los lenguajes de la arquitectura del
Movimiento Moderno. (Ver figs. 44 y 45.)

La escasez de materiales que se vivia en ese momento hizo que las
columnas de madera del centro de las fachadas principal y del patio
trasero fueran reaprovechadas; se trata de postes de teléfono
reciclados®.

?T\/ives, J.(2019), Arquitectura moderna de Japdn (p. 68), Gijon, Editorial Satori.
% The Kunio Maekawa house 1942. Cero = abundance, recuperado de https:/finteractiongreen.com/maekawa-house-exteriors/
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PLANTA

Se trata de una casa relativamente pequeia, tiene una superficie de
111,55 m?, excediendo de esta forma el limite legal permitido en ese
momento (100 m2®)

1- Estudio

2- Aseo Tenemos una planta de una enorme simplicidad y simetria en si misma.
3- Habitacion de servicio Consta de tres pastillas, la central constituye la habitacion principal de
4- Salén-comedor la casa, el salon-comedor abierto con ventanas a doble altura al norte y
5- Habitacion del arquitecto al sury precedido en ambas direcciones por sendos “porticos”, a modo
6- Aseo de engawa. Las dos pastillas laterales tienen en el centro sendos bafios;
7-  Cocina en sus esquinas suroeste y sureste el estudio y la habitacion del
8- Portico norte arquitecto respectivamente; en la esquina noreste la cocina y en la
9- Porticosur noroeste la habitacion para el servicio. (Ver fig. 46.)

o A"\\_‘
Fig. 46. Planta baja de la vivienda (elaboracion propia) \/ N

% The Kunio Maekawa house 1942. Cero = abundance, recuperado de https:/finteractiongreen.com/maekawa-house-exteriors/
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Se entra en la casa por una puerta en el lado norte que da a un pasillo
con un suelo de madera de haya v, por lo tanto, disefiado para entrar
con los zapatos puestos, algo inusual para el pais nipon en el que se
suelen quitar los zapatos en el vestibulo. A la izquierda de la entrada,
una puerta batiente nos lleva a la sala principal de la casa, el saldn
comedor, un espacio diafano con ventanales a doble altura que se
abren al jardin norte y sur de la casa. La zona de comedor con su mesa,
sillas y lampara disefiados por el arquitecto en el lado norte de la gran
salay la zona de estar con su mesa baja y sus sillones en el lado oeste. El
lado oriental del salén-comedor esta ocupado por la escalera que nos
lleva al piso superior. (Ver fig. 47.)

La cocina estd en el noreste, construida con un disefio moderno
occidental y conectada con la zona de comedor a través de una puerta
y una perforacion del muro que facilita el servicio. (Ver fig. 48.)

En la esquina suroeste de la casa, al final del pasillo de entrada se situa
el estudio que también fue disefiado para acomodar invitados por lo

A , - " A que tiene un lavabo dentro del armario, aspecto este Ultimo bastante
Fig. 48. Interior de la vivienda - cocina o _ } , o
original. En la esquina sureste, frente al estudio, esta el dormitorio del
arquitecto, de estilo occidental con un amplio armario. (Ver fig. 49.)

En esta misma planta baja y en el centro de ambas alas, Maekawa
disefid dos bafios de estilo completamente occidental con azulejos
negros que marcan un acusado contraste con la bafera, taza y lavabo
que son de color blanco. (Ver fig. 50.)

Una escalera de madera en el lado oriental de la sala principal nos
permite ascender a la planta superior, el desvan, abierto hacia el salon
comedor por el lado meridional, mientras que por el septentrional esta
iluminado por una amplia ventana mirador. Este espacio superior esta
inspirado en uno similar que vemos en la casa de verano en Karuizawa
(1933) de Antonin Raymond que tenfa, al igual que en este, soportes de
madera tallados muy toscamente, aunque alli el acceso se hacia a
través de una rampa curva mientras que aqui se realiza a través de
escaleras que ascienden de forma directa desde el salon-comedor. Por
otro lado este desvan puede estar inspirado en uno similar construido
en la Casa Tsuchiura (1935), obra de Kamiki Tsuchiura, en la que
observamos un desvan angosto que flotaba sobre el salén. El techo
alcanza su altura maxima por encima del desvan. (Ver fig. 51.y 52.)

Fig. 5o. Interior de la vivienda — bafio
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ESTADO ACTUAL DE LA VIVIENDA

En 1945 los bombardeos estadounidenses sobre Tokio destruyeron su
despacho en Ginza y Kunio Maekawa se vio obligado a trasladar el
estudio a esta casa, donde permanecio hasta 1955. En esta vivienda se
proyectaron algunas de las obras maestras de Maekawa como el
Kanagawa Music Hall. De esta forma, el salon-comedor vy el desvan se
llenaron de mesas de dibujo, mientras el estudio de la planta baja se
destind a sala de recepcion de clientes. En 1956, Maekawa renovo la
casa: se reforzaron los cimientos, se renovaron la cocina y los bafios y
se construyo un garaje En 1973 la vivienda se desmanteld pero el
arquitecto desmonto con cuidado y almacend todas sus partes en su
casa de verano de Karuizawa lo que permitidé que en 1996 se
reconstruyera en el Museo de Arquitectura al Aire Libre Edo-Tokio
ubicado en el Parque Koganei de la capital japonesa, dedicado a la
conservacion y muestra de estructuras arquitectonicas relevantes del
pasado cuya conservacion no era viable en sus emplazamientos
originales.

CONCLUSION

Maekawa fue uno de los arquitectos cuya obra refleja la admiracion por
La Corbusier y por el movimiento internacional pero adaptandolo a los
valores de la cultura arquitecténica de Japon. En esa dualidad entre
esos dos mundos se mueve esta vivienda, aunque parecen mas
explicitas las influencias de la arquitectura tradicional japonesa que el
estilo moderno de Le Corbusier basado en el hormigén y techos planos.
Es posible que en el arquitecto se viera influido por el ambiente
ultranacionalista que se vivia en Japon en ese momento (1940-42)
llevandole hacia una arquitectura japonesa mas tradicional y “auténtica”
asi como por el racionamiento en el uso de materiales metalicos y
hormigdn para la construccion de viviendas particulares. Todo ello no
ha impedido que se convierta en una de las viviendas mas iconicas de la
arquitectura japonesa del siglo XX ya que en ella confluyen la
arquitectura moderna de Le Corbusier, el universalismo de Maekawa v,
seguramente de forma mas acusada, la arquitectura japonesa
tradicional.
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ARQUITECTO: KENZO TANGE
VIVIENDA: CASA TANGE EN SELJO
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Fig. 53. Kenzo Tange

Fig. 54. Kenzo Tange: Centro de la Paz de
Hiroshima (1956)

KENZO TANGE

Kenzo Tange (1913-2005) esta considerado el mas famoso arquitecto
japonés de la sequnda mitad del siglo XX'y como “el Ultimo embajador
del estilo lecorbusiano””. Estudié arquitectura en la Universidad
Imperial de Tokio, se gradud en 1938 vy entro a trabajar en el estudio de
Kunio Maekawa entre 1945 y 1950 arquitecto que, como sabemos,
habia trabajado con Le Corbusier. (Ver fig. 53.)

Kenzo Tange era un admirador de la arquitectura moderna de Le
Corbusier de quien llegd a escribir en 1939 un manifiesto de
reconocimiento con el titulo Elogio de Miguel Angel. Una introduccién a la
arquitectura de Le Corbusier a quien todavia no conocia en persona”.

El estallido de la Segunda Guerra Mundial supondra un corte en el
aprendizaje y en la actividad constructiva del arquitecto. Reanudaria su
carrera en 1946 siendo nombrado profesor de urbanismo y arquitectura
en su antigua universidad y comenzando a promover un disefio
arquitectonico que estableciera una estrecha relacion con el contexto
urbano como respuesta al crecimiento irreqular de las ciudades
japonesas”, planteamiento que harian los arquitectos metabolistas.
Durante este periodo abrid su taller, en el que se formarian vy
colaborarian muchos de sus estudiantes.

Después de la Segunda Guerra Mundial estuvo a cargo de la
reconstruccion de Hiroshima, proponiendo la construccion de un
edificio simbdlico para la humanidad, el Centro de la Paz (1949-56), en
el que se unifican ciertas cualidades de la arquitectura tradicional
japonesa con una busqueda de la incorporacion de los lenguajes de la
arquitectura del Movimiento Moderno en hormigén vy vidrio. (Ver fig.
54.) El proyecto para Hiroshima fue elogiado por Le Corbusier, “siendo
elprincipio de un reconocimiento internacional hacia un arquitecto
japonés que no haria sino ir en alza en los afios siguientes, proceso
paralelo a la reincorporacion pacifica y democratica de Japon en el

% Rodriguez Llera, R. (2012), Japdn en Occidente, (pp. 238-242), Valladolid, Universidad de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e

Intercambio Editorial.
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% Hurtado, D. (2020) La residencia de Kenzo Tange (Trabajo de Fin de Grado) Universidad Politécnica de Catalufia, Barcelona.
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Fig. 55. Kenzo Tange: Ayuntamiento de
Tokio (1957)

Fig. 56. Kenzo Tange: Gimnasio Nacional
de Yoyogi (1964)

mundo, rehaciéndose como un pais pacifico y respetable”®. Esta es la
época de construccion de su vivienda, que se finalizaria en 1953, obra en
la que tuvo la oportunidad para experimentar libremente.

La siguiente obra importante de Tange sera el Ayuntamiento de Tokio,
que se inauguro en1957 con una estructura mixta de hormigon armado
y acero laminado. Cred un nucleo central de hormigon, situando en su
perimetro los pilares metalicos esbeltos acristalando las fachadas y un
balcdn corrido en la parte alta con parasoles para proteger el interior de
la radiacion directa del sol, imitando asi los edificios tradicionales

japoneses. (Ver fig. 55.)

En la sede del Gobierno de la Prefectura de Kagawa utilizo la estructura
de hormigdn visto para soportar las galerias perimetrales del bloque
principal. Sus vigas en voladizo deben interpretarse como la aplicacion
de uno de los principios de la arquitectura contemporanea a la vez que
supone una reinterpretacion de los métodos constructivos japoneses
tradicionales rememorando la imagen de los templos budistas. El
Ayuntamiento de Kurashiki (1960), es un paralelepipedo de hormigon
visto utilizando las posibilidades del encofrado y jugando con la textura
de la madera. Se levanta sobre robustas columnas y se encaja entre
jacenas perimetrales que lo abrazan. En la cubierta destaca el techo
escalonado de la sala de conferencias que sirve de pequefio anfiteatro
al aire libre.

En su posterior etapa, mas experimental, ya en los afos sesenta,
buscara otros caminos para lo que él consideraba como modernidad,
buscando innovar las técnicas disponibles del momento en obras como
el Gimnasio Nacional de Yoyogi, (1964), (pabellon y piscina olimpica de
Tokio), en el que el uso maleable del hormigon le permitio la realizacion
de curvas iconicas y una enorme cubierta a base de tirantes metalicos,
aunque la considerable simetria recuerda a los tipicos templos de la
cultura japonesa. Esta obra refleja muy bien una de las caracteristicas
del arquitecto: la integracion de estructuras y composiciones
monumentales occidentales con el lenguaje arquitectdnico tradicional
japonés. Esta considerada la obra maestra del arquitecto y una de las
referencias mundiales de estas tipologias®™. (Ver fig. 56.) Destacamos
también la Catedral de Santa Maria de Tokio (1964) en la que utilizd
curvas alabeadas como elemento generador de todo su proyecto, a la

% Rodriguez Llera, R. (2012), Japdn en Occidente, (pp. 238-242), Valladolid, Universidad de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e
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% Vives, J. (2019), Arquitectura moderna de Japén (p. 103), Gijon, Editorial Satori.

56



vez que materializaba sutiimente la imagen de la cruz latina®. (Ver fig.
57.)

Asi pues, los afios sesenta fueron muy fructiferos en su carrera. En la
primera mitad demostrd con sus obras en Tokio las posibilidades
expresivas de las estructuras de cables y superficies alabeadas. En la
segunda fue el primero en plasmar algunos de los principios del
movimiento Metabolista®®. En este contexto hizo importantes
contribuciones al urbanismo y participd activamente en la
transformacion de las ciudades japonesas como el plan para Tokio o la
reconstruccion de Skopje.

Marfa de Tokio (1964)

El Centro de Prensa y Radiodifusion Yamanashi (1966) es el ejemplo de
la  aplicacion 'y viabilidad de dos conceptos metabolistas:
megaestructura como soporte vital de un inmueble y crecimiento
continuo sin traicionar su concepcion inicial (los espacios intersticiales
de la malla se dejan abiertos, sin construir para anclar en ellos futuras
ampliaciones). Esta obra esta considerada la primera materializacion a
gran escala de las teorias metabolistas”. Con unos planteamientos
similares construyd en 1967 el Centro de Prensa y Difusion de Shizuoka,
en Tokio.

En los afos setenta y ochenta, Tange estaba en la cumbre de su
carrera. En el aflo 1987 fue galardonado con el premio Pritzker. Gozaba
de gran prestigio nacional e internacional por lo que recibié un gran
numero de encargos entre los que destacaremos el Centro Sogetsu en
Tokio, el Hotel Akasaka Prince, el Nuevo Ayuntamiento de Tokio
inaugurado en 1991, la Torre Shinjuku Park de 1994 vy el edificio Fuji en
Odaiba de 1996.

El Nuevo Ayuntamiento de Tokio consta de dos edificios, el primero de
48 plantas y dos torres gemelas y el sequndo, mas compacto con 17
pisos, todo ello a escala gigantesca. Constituye el simbolo de la época
dorada de Japdn de los afios ochenta. (Ver fig. 58.)

= o) A partir de los afios noventa, las obras de Tange reflejan la fusion de
DN e : planteamientos postmodernistas con ideas del antiguo movimiento

Fig. 58. Kenzo Tange: Nuevo metabolista, destacando la Torre Shinjuku Park de 1994 o el cuartel

Ayuntamiento de Tokio (1991) general de la empresa de television Fuji finalizada en 1996.

% Vives, J. (2019), Arquitectura moderna de Japon (p. 105), Gijon, Editorial Satori.
P Vives, ). (2019), Arquitectura moderna de Japon (p. 106), Gijon, Editorial Satori.
7 Vives, J. (2019), Arquitectura moderna de Japén (p. 107), Gijon, Editorial Satori.
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A traveés de la figura de Kenzo Tange “culminaba el largo camino de Ia
arquitectura japonesa: lograr la equiparacion, el trato en condiciones de
igualdad, para sequir por la via de la superacion (...) tras recibir la
consideracion explicita de igualdad de la mano de Le Corbusier, el mas
reverenciado adalid de la arquitectura moderna”®®

o Rodriguez Llera, R. (2012), Japon en Occidente, (pp. 238-242), Valladolid, Universidad de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e

Intercambio Editorial.
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CONTEXTO CRONOLOGICO EN EL QUE SE CONSTRUYE LA VIVIENDA

Hasta la finalizacion de la Segunda Guerra Mundial (1945), Kenzo
Tange no pudo construir ninguno de sus proyectos y, una vez finalizada
la contienda, se incorpord a la Universidad de Tokio creando el
Departamento de Planificacion Urbana. La sequnda mitad de la década
de los cuarenta fue extremadamente dificil, con un Japon devastado y
ocupado por Estados Unidos, ahora bien, la llegada de los afios
cincuenta permitiria a Japon resurgir de sus cenizas y encarar el futuro
con optimismo.

En el afio 1951 concurren dos circunstancias muy importantes en la
carrera de Kenzo Tange: por un lado proyecta su propia vivienda, la
conocida como Casa Tange en Seijo (Tokio) que se terminaria de
construir en 1953; por otro asistio al octavo congreso del CIAM con su
maestro Maekawa gracias al cual conocid a Le Corbusier y Gropius. Es
alli donde presentd su plan de reconstruccion de Hiroshima, del que
formaba parte su primer gran proyecto: el Parque de la Paz de esa
ciudad®, proyecto que seria elogiado por Le Corbusier y que supondria
el reconocimiento internacional de Kenzo Tange, reconocimiento
paralelo a la “reincorporacion pacifica y democratica de Japon en el

17100

mundo”*®°.

INFLUENCIAS: TRADICION Y MODERNIDAD

La casa propia de Kenzo Tange puede ser considerada como la
respuesta del arquitecto al debate “"sobre la simbiosis entre Ia tradicion
y las demandas de la vida moderna”*®. Se puede interpretar como la
superposicion de lo tradicional a lo moderno. Sintetiza y argumenta la
union entre la tipologia tradicional y el anhelo de una nueva

arquitectura que representase la sociedad en la que vivia™”.

Llegados a este punto, debemos preguntarnos qué tiene esta vivienda
de modernidad y qué tiene de tradicional.

La primera referencia de modernidad debemos buscarla en la Villa
Saboya de Le Corbusier'®, con la que encontramos algunas similitudes:

P Vives, J. (2019), Arquitectura moderna de Japon (p. 98), Gijon, Editorial Satori.
“°Rodriguez Llera, R. (2012), Japdn en Occidente, (pp. 238-242), Valladolid, Universidad de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e

Intercambio Editorial.

" Rodriguez Llera, R. (2012), Japdn en Occidente, (pp. 238-242), Valladolid, Universidad de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e
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Fig. 59. Kenzo Tange: Casa Tange (1951)

Fig. 60. Distribucion de los tatamis
(elaboracion propia)

El volumen de la vivienda se eleva del suelo sobre pilares distribuidos
regularmente de forma que la planta queda libre a lo que hay que
afadir el uso de grandes planos horizontales lo que dara lugar a una
gran libertad de distribucion. (Ver fig. 59.) De esta manera, Tange,
siguiendo los preceptos de Le Corbusier, elevd la casa sobre pilares y
dejo la planta libre, si bien en el proyecto de Poissy esa planta se uso
para uso de vehiculos y Tange la proyectd como zona de transito y
descanso. Moderna es también la estética resultante de la colocacion
en el suelo de la planta baja de baldosas pétreas sobre un ligero
basamento. El ritmo de los vanos horizontales de la fachada también es
moderno, sirviendo como miradores hacia el entorno y enmarcando el
paisaje a la vez que se da la impresion de fachada abierta. En ambos
casos, la estructura responde a un ritmo concreto que marca unos ejes
de simetria, atendiendo a una distribucion funcional, aunque con una
mayor permeabilidad en el proyecto de Tange, debido a la distribucion
flexible de los espacios. Parece evidente que Kenzo Tange conocia bien
el proyecto de la Villa Saboya, a lo que, sin duda, contribuyo su estancia
en el estudio de Kunio Maekawa.

Hay sin embargo otros aspectos que nos indican una mayor cercania de
la vivienda a la tradicion constructiva japonesa: material constructivo,
proporciones, distribucion, espacios multiusos flexibles, elevacion del
suelo para la ventilacion de la vivienda, elementos estructurales, las
variadas referencias a la minka™* (vivienda agraria tradicional japonesa)
y uso abundante de elementos verticales de cerramiento
superponiendo varias capas de papel especial y el uso del fusuma como
elemento deslizable de cerramiento y separacion en el interior'®.

En el momento de la construccion de la vivienda (1951-1953) en Japon
se estaba utilizando el hormigdn armado como material constructivo y,
sin embargo, Tange optara por la madera, material tradicional en la
construccion japonesa a lo largo de su historia. Las proporciones
responden a las medidas tipicas de la vivienda japonesa: nos propone
Tange una composicion en base a dos tatami con una dimension algo
variada: (1,8 por 0,9 my 1,3 por 0,9 m), obteniendo cuatro cuerpos
separados por shoji correderos, dormitorio, comedor, recepcion y salon;
de esta forma, una parte importante de la distribucion del espacio
habitado se basa en un juego de colocacion de tatamis'®®. (Ver fig. 60.)
De esta forma podemos ver como en la vivienda se adopta este sistema
de unidades jugando con ellas para crear espacios multiusos que

" Hurtado Lazcano, D. (2020). La residencia de Kenzo Tange (Trabajo de Fin de Grado). Universidad Politécnica de Catalufia.
l Hurtado Lazcano, D. (2020). La residencia de Kenzo Tange (Trabajo de Fin de Grado). Universidad Politécnica de Catalufia.
" Chueca Casado, D. (2019). La casa japonesa: tradicion y modernidad (Trabajo de Fin de Grado). Universidad de Zaragoza.
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Fig. 61. Interior de la vivienda - fushuma

Fig. 63. Villa Katsura

pueden ser subdivididos mediante fusuma deslizables que cierran
espacios dependiendo de las necesidades, aspectos estos que nos
acercan a las tradiciones, cultura y usos japoneses. Los elementos
verticales de cerramiento, opacos, son construidos solapando varias
capas de un papel especial y las oberturas siguen el esquema de
funcionamiento estructural®”. (Ver fig. 61.)

La elevacion de la vivienda respecto de la cota del suelo permite al
arquitecto conjugar la arquitectura moderna de Le Corbusier (planta
libre sobre pilotis) con la tradicion japonesa que eleva la vivienda para
permitir una correcta ventilacion evitando asf la humedad de la madera.
Nos llama la atencion también la curiosa reinterpretacion que el
arquitecto hace del engawa (espacio de transicion entre el exterior v el
interior de la casa tradicional japonesa): en la vivienda una terraza a
modo de voladizo que recorre la fachada sur harfa esa funcion, si bien el
efecto es ambiguo, debido a la elevacion en altura, al despegarse de Ia
planta baja. (Ver fig. 62.)

En el edificio se observa una simetria bidireccional, una vez mas Tange
une la tradicion y la modernidad en ello ya que esa cualidad la
encontramos tanto en el racionalismo de la arquitectura moderna
como en el disefio de algunos templos religiosos japoneses, aspecto
este Ultimo “que se ve reforzado por el uso de una cubierta doble (en
este caso triple), también apreciable en los templos y cuya

7108

reminiscencia veremos también en el Gimnasio Nacional Yoyogi

Para terminar este apartado, no debemos olvidar la influencia que pudo
tener en el disefio de |a vivienda la Villa Katsura que Tange conocia bien
ya que la visito desde 1949y, de hecho, unos anos después publicaria un
libro sobre ella junto con el fotografo Yasuhiro Ishimoto en el que,
mediante procedimientos proximos al montaje cinematografico
recortaban, desmontaban y recomponian la Villa Katsura. Uno de los
amigos con quien Tange visito la Villa es Isamu Noguchi, que disefarfa
algunas de sus famosas lamparas akari para la casa de Tange. (Ver fig.

63.)

" Hurtado Lazcano, D. (2020). La residencia de Kenzo Tange (Trabajo de Fin de Grado). Universidad Politécnica de Catalufia.
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Fig. 65. Esquema estructural en planta baja
(elaboracion propia)

Fig. 66. Esquema cubiertas en seccion
(elaboracidn propia)

Fig. 67. Exterior de la vivienda - cubiertas

ESTRUCTURAY MATERIALES

Se trata de una estructura tradicional de urdimbre hecha de madera.
(Ver fig. 64.) Aparentemente no se observan uniones o anclajes ajenos a
este material, lo que nos permite plantear la hipdtesis de la ausencia de
tornilleria, que demostrarfa el enorme conocimiento que Tange tenia
de la madera, material propio de la arquitectura tradicional japonesa.

La cimentacion se realiza a base de zapatas de hormigdn no muy
profundas ya que el edificio no es excesivamente pesado. En la planta
baja Kenzo Tange uso6 una cuadricula de columnas de madera que le
permitieron suprimir los muros de carga, permitiendo que el suelo fuera
de libre uso, sistema ya utilizado por el arquitecto en el Museo de la Paz
de Hiroshima. (Ver fig. 65.)

El suelo de la planta primera esta construido mediante tablas que
apoyan en viguetas, suelo sobre el que apoyan todos los elementos
interiores.

En la mayor parte de las publicaciones sobre esta vivienda se habla de
una doble cubierta, pero en realidad lo que hay es una triple cubierta a
dos aguas'™. Nos encontramos con una cubierta interior que abarca el
espacio habitable que es imperceptible; la sequnda es la principal y
tiene un agujero en el medio, aspecto que suele ser muy comun en las
construcciones tradicionales; y la tercera, de menores dimensiones,
protege del agua el espacio anterior. Cada una de las cubiertas tiene sus
propios soportes independientes de forma que el peso se distribuye. El
sistema de doble cubierta es también propio de la edificacion
tradicional japonesa y se hace por la necesidad de ventilar para eliminar
la humedad acumulada de la cubierta de madera. La segunda y la
tercera cubierta vuelan por encima de la fachada para descargar el
agua sin canalones u otros medios, sobre una hilera de recogida pluvial
trazada en el terreno. (Ver figs. 66 y 67.)

Las cargas reposan sobre siete porticos de vigas y pilares de madera.
Mientras que los tres pilares centrales de cada pdrtico son dobles en
altura y van de techo a zapata de hormigon, los dos de los extremos van
solo de techo a suelo de la planta primera. El sistema funciona de forma
simétrica tanto en el sentido longitudinal como en el transversal
(simetria biaxial): en la direccion longitudinal los porticos forman siete
crujias mientras que en el sentido transversal la simetria la provoca la
longitud de los elementos.

¥ Hurtado Lazcano, D. (2020). La residencia de Kenzo Tange (Trabajo de Fin de Grado). Universidad Politécnica de Catalufia.
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PLANTA

La planta de la vivienda se compone a base de mddulos que forman
areas que, aunque de forma flexible, delimitan funciones: una gran area
libre y abierta en el piso bajo y cuatro zonas en la planta primera, siendo
las dos centrales (recepcion y zona de servicio) un poco mas pequefias
que las dos laterales (dormitorios y salon) formando asi un primer eje
de simetria en el sentido longitudinal. Se observa igualmente un
segundo eje de simetria en el sentido transversal. (Ver fig. 70.) Lo dicho
anteriormente no debe hacernos olvidar que de forma paralela el piso
primero también puede ser concebido como un todo en el que no se

- puede definir exactamente la funcién de cada espacio, generando
Fig. 68. Exterior de la vivienda —acceso a la cierta ambiguedad y versatilidad motivada por los elementos moviles
planta primera deslizantes que permiten unir o independizar espacios. Visto desde este
punto de vista, una Unica pieza central, espacio de servicio (escalera,
aseo, cocing, armarios) tendria funcion especifica y alrededor de ella se
articula el resto del espacio.

e &-ras

La vivienda consta de dos pisos, bajo y primero. La planta baja estd
abierta al exterior, libre sobre pilotis, siguiendo el modelo de la Villa
Saboya de Le Corbusier. Se puede acceder a ella desde cualquiera de
los lados, eso si, una vez dentro el arquitecto disefi¢ algunos tabiques
de madera que dirigen hacia la escalera de acceso a la planta superior y
permiten una libre circulacion. (Ver fig. 68.) Recordemos el concepto
“promenade arquitecturale” de Le Corbusier, en el sentido del disefio
de una arquitectura para ser recorrida. (Ver fig. 71.) Por lo demas, la
planta queda libre para el uso y disfrute de sus habitantes y para el
contacto vy relacion con la naturaleza. Para Chueca Casado, en la
vivienda tradicional rural japonesa (la minka), existe un espacio de
trabajo interior cuyo valor mas interesante era su utilidad como puente
con el exterior; “este espacio, conocido como la doma, en esta casa se
reinterpreta y se desplaza hasta la planta baja, haciéndolo coincidir con
uno de los puntos de la arquitectura del maestro suizo-frances, la planta
baja libre”*. Un adoquinado pétreo define una reticula de la que
surgen tanto pilares como tabiques. De la planta baja parte una
escalera como Unico acceso al piso primero, reinterpretando asi el
acceso a las casas tradicionales japonesas, sobre elevadas y a las que se
accedia a través de un Unico escaldn (esta zona recibia el nombre de
genkan). El traslado del espacio habitado a la planta superior permite
generar una privacidad que se potencia por el hecho de que la escalera
no desemboca directamente en el nucleo de la vivienda, sino en un
espacio previo. (Verfig. 69.)

"% Chueca Casado, D. (2019). La casa japonesa: tradicion y modernidad (Trabajo de Fin de Grado). Universidad de Zaragoza
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Fig. 69 Planta baja (elaboracion propia)
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Fig. 70. Ejes de simetria (elaboracion propia)
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Fig.71. Recorridos de acceso (elaboracion propia)
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Fig. 72. Distribucion de usos en planta
primera (elaboracion propia)

Fig. 74. Interior de la vivienda — shoji

La planta del piso superior puede ser descompuesta en cuatro zonas
rectangulares: la primera de ellas, a la que da acceso la escalera, la
ocupa la recepcion vy el guardarropas; la sequnda estad ocupada por
baio, cocinay comedor; la tercera por los dormitorios, zona de juegos y
sendos armarios; la cuarta es ocupada por la sala de estar que incluye
libreria y tokonoma (pequefia estancia que incluye elementos tipicos de
la  decoracion tradicional japonesa como rollos desplegables
decorativos con pinturas, bonsais o arreglos florales). Eso si, saldn,
comedor y dormitorios conforman un gran area que segun las
necesidades se pueden juntar o independizar a través de paneles
deslizantes y portatiles ya que se pueden desmontar (fusuma), de
hecho, sdlo la cocina, el bafio, los armarios y la librerfa poseen un lugar
fijo en la estructura. En este sentido, sigue el modelo de la casa
tradicional japonesa en la que las estancias no tienen una Unica utilidad
(con la excepcion de la cocina y el bafio). (Ver figs 72 y 73.)

La fachada sur esta recorrida por una terraza continua y en voladizo
que permite la conexion continua entre los distintos cuerpos
funcionales anteriormente sefialados™. Dicha terraza constituye el
espacio-umbral de la vivienda.

El arquitecto utiliza dos tipos de cerramientos: en las fachadas norte y
sur utiliza celosias de shoji de papel arroz, mientras que en las fachadas
este y oeste utiliza celosias de madera, koshj, que ofrecen privacidad y
evitan el impacto directo del sol sin eliminar la percepcion del exterior.

(Ver figs 74 y 75.)

"' Chueca Casado, D. (2019). La casa japonesa: tradicién y modernidad (Trabajo de Fin de Grado). Universidad de Zaragoza

66



3,6

3,6

A

2.7

2,7

!
4

]

| \‘.'.\L.LL“L“.\'.;'\,‘

3,6

3,6

Fig.75. Planta primera (elaboracion propia)

67



RELACION CON OTRAS OBRAS:

Tres afos mas tarde, en 1954, Kazuo Shinohara construyo una casa en
Kugayama claramente inspirada en el disefio de Kenzo Tange, aunque
construida en acero y con un ritmo de fachada mas sencillo.

CONCLUSION

Esta vivienda sintetiza perfectamente esa dualidad tradicion-
modernidad, sequramente mas cercana a lo tradicional, convirtiéndose
en un hito en su carrera, antes de decantarse definitivamente hacia la
via de la modernidad, eso si, “integrando sin traumas en el futuro
estructuras y composiciones monumentales occidentales con el
lenguaje arquitectdnico tradicional japonés”™’. La vivienda no se
conserva en la actualidad ya que fue demolida. +

Recientemente, en una entrevista, uno de los hijos de Kenzo Tange, el
tambien arquitecto Paul Tange, presidente y arquitecto principal de
Tange Associates en Tokio, fue preguntado por esta vivienda y las
razones por las que fue demolida. Sefialé que su padre “no queria
quedarse con esa casa” y, en tono de broma, dijo que demolio la
vivienda por una razdén: “No es bueno que un arquitecto disefie su
propia casa... todos los miembros de la familia pueden quejarse, pero
él, el arquitecto, no podia hacer eso”*.

"*Rodriguez Llera, R. (2012), Japdn en Occidente, (pp. 238-242), Valladolid, Universidad de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e

Intercambio Editorial.

3 Belogolovski, V. (2022, Noviembre, 22). Conversacion con Paul Tange de https://www.archdaily.com/gg2541/i-followed-

my-fathers-advice-and-did-not-design-a-house-for-my-family-in-conversation-with-paul-tange
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Fig. 76. Kiyonori Kikutake

KIYONORI KIKUTAKE

Kiyonori Kikutake™ (1928-2011) es uno de los fundadores del
Movimiento Metabolista en Japoén. (Ver fig. 76.) Se gradud en la
Universidad de Waseda en Tokio en 1950 y trabajo durante tres afios en
la oficina de Togo Murano hasta que en 1953 abrid su propio despacho.
En los afios cincuenta su obra no es muy abundante: su propia casa, la
Sky House (1958), primera obra que le otorgd notoriedad, y dos
proyectos de viviendas, las utopicas Marine City y Tower-shaped City.
En la primera investigd las posibilidades de una arquitectura en el mar
mientras que en la sequnda se planteaba ya el envejecimiento de las
unidades residenciales y su sustitucion cada cincuenta afios, idea
presente en los postulados metabolistas. A estas obras habria que
afiadir el Edificio Administrativo de Izumo-taisha.

En mayo de 1960, durante la Conferencia Mundial de Disefio, celebrada
en Tokio, cuatro arquitectos japoneses presentaron el Manifiesto
Metabolista: Masato Otaka, Fumihiko Maki, Kisho Kurokawa y Kiyonori
Kikutake. A ellos habria que afnadir al critico Noboru Kawazoe. Todos
ellos tenfan en comun haber estado en contacto y muy influenciados
por Kenzo Tange. Trataban de dar respuesta al explosivo desarrollo
economico y urbanistico al que se enfrentaba Japon en ese momento,
despues de la destruccion de la guerra. Algunos de los postulados de
este movimiento arquitectonico ya aparecian en las obras de Kikutake
anteriormente sefialadas, especialmente en la Sky House, que se
convertiria en casa-manifiesto.

Entre las obras del arquitecto de los afos sesenta, destacamos el Hotel
Tokoen, el Centro Civico de Miyakonojo, el Centro Civico de Kurume y
el Hotel Pacific.

" Vives, J. (2019), Arquitectura moderna de Japdn (pp. 116-123), Gijon, Editorial Satori.
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Fig. 77. Kiyonori Kikutake: Hotel Tokoen
(1964)

Fig. 78. Kiyonori Kikutake: Centro Civico
Miyakonojo (1966)
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Vives, J. (2019), Arquitectura moderna de Japon (p. 121), Gijo
Vives, J. (2019), Arquitectura moderna de Japon (p. 121), Gijo

En el Hotel Tokoen (1964) la concepcion estructural tuvo un gran papel
en el resultado formal y para ello utilizd dos tipos de pilares, unos,
traccionados, soportaban los forjados de las habitaciones que se
suspendian en la parte alta del edificio y otros, comprimidos,
sustentaban las plantas inferiores destinadas a usos publicos. Las
fachadas reflejaban el doble caradcter de la estructura mediante una
planta intermedia libre, que separaba las dos zonas. Con el tiempo el
Hotel pudo ampliar sus instalaciones dos veces, siguiendo el proyecto
metabolista de Kikutake. (Ver fig. 77.)

En el Centro Civico de Miyakonojo, finalizado en 1966, aplico el
concepto metabolista de elementos de larga y corta vida, constatando
la presencia de dos tipos de estructura: de hormigon para los
elementos mas duraderos y de acero para las zonas o servicios de
menor vida y, por lo tanto, susceptibles de ser sustituidos,
planteamiento que le sirvid para generar los aspectos formales
aparentesy la propia configuracion espacial. (Ver fig. 78.)

En el Centro Civico de Kurume, finalizado en 1969, plasmo su teoria de
que los espacios de conexion o transicion también estimulan el
desarrollo y la evolucion de un edificio™. Disefid un maddulo triangular
cuya malla generaba todos sus componentes. Los muros se ejecutaron
con hormigdn armado v la cubierta con acero. En el edificio destaca el
auditorio en cuyo interior disefid una serie de pantallas basculantes que
permitian dividirlo en tres salas independientes, aplicando asi el
concepto de la flexibilidad.

En el Hotel Pacific (1967), plasmo la idea de crecimiento continuo
mediante el concepto de rampa, organizando el programa en dos
cuerpos. En un basamento distribuyd los servicios comunes del
establecimiento y, en una torre de planta hexagonal, ubicd las
habitaciones a las que se accedia a través de una rampa en forma de
espiral, alrededor de un hueco central con escalera y ascensores. Los
bafos eran capsulas metalicas de paredes curvas que se colocaban en
la fachada. Se observa una vez mas en esta obra una de las constantes
del ideario de Kikutake, la diferenciacion entre el componente
perdurable, la estructura, y el equipamiento de corta vida y facil
renovacion, en este caso los bafios, que pueden ser facilmente
sustituidos™®.

, Editorial Satori.
, Editorial Satori.

5 5
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Fig. 8o. Kiyonori Kikutake: Museo Edo-
Tokio (1993)

En los afios setenta el arquitecto pudo realizar parcialmente algunos de
los esbozos de la Marine City: en la Exposicion de Okinawa de 1975,
Japon presentd una plataforma flotante llamada Aquapolis, que
pretendia ser una célula de ciudad en el mar, comunicada por tierra
mediante una pasarela. La estructura se levantaba dieciocho metros
por encima del agua mediante dieciséis pilares cilindricos. Aquapolis
disponia de apartamentos, oficinas, servicios publicos, desalinizadora,
depuradora y un sistema que le permitia soportar grandes tormentas.
En el afio 1993 se cerro la estructura y en el 2000 se vendio a empresas
norteamericanas para proceder a su reciclaje. (Ver fig. 79.)

Kikutake trabajo diez afios en el proyecto del Museo Edo-Tokio que
finalmente se inaugurd en 1993. El edificio se destaca por la altura de
sus pilares de mas de quince metros y por la luz, casi inverosimil, de
ciento cuarenta con la que se cubre su explanada de acceso. La escala
del conjunto empequefiece al visitante. El conjunto se divide en tres
ambientes. En los dos sotanos se situan las oficinas, una biblioteca y un
auditorio. En el nivel de calle nos encontramos una enorme plaza
cubierta que sirve de vestibulo exterior a través del que se accede por
escaleras mecanicas y ascensores a los niveles inferiores y al museo
propiamente dicho, que se sitUa en el piso superior. (Ver fig. 80.)

Las Ultimas obras de Kiyonori Kikutake son de gran escala y, entre ellas,
destacamos el Kitakyushu Media Dome de 1998, el Museo de Arte de la
Prefectura de Shimane de 1999 y el Museo Nacional de Kyushu de
2005,
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SKY HOUSE - 1958




CONTEXTO CRONOLOGICO EN EL QUE SE CONSTRUYE LA VIVIENDA

En el afio 1958, Kiyonori Kikutake finaliza la construccion de su propia
vivienda, conocida con el nombre de Sky House. Esta obra es la primera
que otorgo cierta notoriedad al arquitecto que habia abierto su propio
despacho en 1953. En esos Ultimos afios de la década, se esta gestando
el movimiento Metabolista, de hecho, su vivienda responde ya a
algunos de los principios de dicho movimiento, que no se daria a
conocer oficial e internacionalmente hasta 1960, durante la
Conferencia Mundial de Disefio de Tokio. Un afio antes, en 1959,
Kiyonori Kikutake acompafi¢ a Kenzo Tange a Otterlo, Holanda, para
asistir al que serfa el Ultimo Congreso Internacional de Arquitectura
Moderna, CIAM. Alli presentd el proyecto de su casa, finalizada el afo
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anterior .

Por su parte, en el Japon de finales de esta década suceden dos
procesos paralelos: por un lado el reconocimiento internacional como
pais democratico respetable y, por otro, el inicio de un brutal
crecimiento econémico que seria conocido como el milagro japonés,
que darfa lugar a un incesante crecimiento urbano al que tratarian de
dar respuesta los arquitectos metabolistas.

INFLUENCIAS: TRADICION Y MODERNIDAD

Se vuelve a plantear nuevamente en esta vivienda, en la tipologia
doméstica, el “conflicto” entre la tradicion y la modernidad tratando de
descubrir como se produce la adaptacion de la tradicion a la
modernidad. El arquitecto parte de ideas y planteamientos propios del
movimiento moderno y los adapta a la cultura japonesa. (Ver fig. 81.)

Las variadas referencias a la minka en la planta baja, Ia flexibilidad de los
espacios en la planta primera, la reinterpretacion del engawa en la
galeria perimetral y el uso de las celosias correderas de cerramiento nos
demuestran la permanencia de elementos de la arquitectura
tradicional; sin embargo, la apariencia general de la vivienda,
seguramente por la contundencia plasmada con el hormigdn armado
en los elementos estructurales, las referencias a Le Corbusier y los
ideales de Kikutake respecto al crecimiento, renovacion y adaptacion

S d o : de elementos modulares (una de las caracteristicas del Metabolismo)
Fig.81. KiyonoriKikutake: Sky House (1958) nos situarfan mas proximos a la modernidad.

A

“Vives, J. (2019), Arquitectura moderna de Japdn (p. 117), Gijén, Editorial Satori.
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Fig. 84. Espacio perimetral “engawa”

Cuando miramos a la tradicion en la arquitectura doméstica japonesa
debemos referirnos obligatoriamente a la casa japonesa tradicional, la
minka, en la que existe un espacio destinado al uso agrario cuyo valor
mas interesante era su utilidad como puente con el exterior™. De la
misma manera que sucedia con la casa propia de Kenzo Tange, en la
Sky House, ese espacio conocido como doma, se transforma
desplazandolo a la planta baja, que quedara libre, lo que nos acerca una
vez mas a uno de los preceptos constructivos de Le Corbusier, planta
baja libre sobre pilotis. En la casa de Kikutake, la contundencia del
hormigdn armado le da una clara apariencia moderna en la que incluird
elementos tradicionales; en este sentido y, siguiendo en la planta baja,
el arquitecto deja la propia tierra del lugar, consiguiendo asf un espacio
que se relaciona con el exterior lo que le permite plasmar con una
mayor fuerza la forma en la que emergen los muros de hormigon que
sostienen la planta superior. (Ver fig. 82.)

Cuando dejamos la planta baja y ascendemos al espacio habitado nos
encontramos con un espacio central abierto y flexible en el que es el
mobiliario el que delimita los espacios, mientras que la cocina y el bafio
se sitUan en la periferia de dicho espacio; todo ello se explica por el
rechazo que los metabolistas sentian hacia el funcionalismo™?,
haciendo de esta manera wuna critica a la subdivision o
compartimentacion habitual de los programas residenciales. Este
planteamiento de espacio abierto, flexible y adaptable se inspira en la
casa tradicional japonesa “donde el corazon del hogar es un vacio
alrededor del que se disponen las estancias de servicio”**, haciendo la
vivienda adaptable a los cambios y necesidades fruto del paso del
tiempo. (Ver fig. 83.) De esta forma, “los metabolistas recuperan
conceptos tradicionales de la vida japonesa para adecuarlos a una
nueva modernidad reinterpretando el espacio domeéstico como lugar
de encuentro de la familia, en torno a un gran espacio abierto
comun”**,

Kikutake usa el espacio umbral a través de un espacio perimetral “que
se utiliza como terraza y que tiene la capacidad de establecer un
espacio semiabierto previo al interior en la totalidad de la vivienda”***.
Por su concepcion, esta veranda nos recuerda a los tradicionales
engawa. (Ver fig. 84.)

|\\

¥ Chueca Casado, D. (2019). La casa japonesa: tradicion y modernidad (Trabajo de Fin de Grado). Universidad de Zaragoza.
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Chueca Casado, D. (2019). La casa japonesa: tradicion y modernidad (Trabajo de Fin de Grado). Universidad de Zaragoza.

"*? Revista Arquitectura y empresa (30-08-2019), articulo titulado “Flexibilizar la casa japonesa: Sky House de Kiyonori Kikutake” de

Jerdonimo Granados.

! Gutiérrez Calderdn, P.J. (2019). La casa, espacios domésticos por habitar en Il Congreso Internacional Cultura y Ciudad, Granada de

https://hum813.es

*? Chueca Casado, D. (2019). La casa japonesa: tradicion y modernidad (Trabajo de Fin de Grado). Universidad de Zaragoza.
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En el cerramiento se recurre nuevamente a la tradicion japonesa,
utilizando el koshi, celosias correderas de madera que tienen la virtud
de evitar que el sol penetre directamente en la vivienda sin eliminar la
percepcion del exterior a la vez que evitan miradas indiscretas, dando

I TR : privacidad. Estas celosias se pueden observar en la terraza por dentroy
M1 TR g~ | LTI

I T oy g por fuera del cerramiento de vidrio. Cuando los koshi se recogen

LWL ‘ TTTTROER 1] :
I gy 2= {111 E”HI quedan ocultos por los muros estructurales. (Ver fig. 85.)

1l 1]

AL La cubierta, ligeramente inclinada y a cuatro aguas, nos recuerda mas a
e - o o la tradicion japonesa y nos aleja de la cubierta plana de Le Corbusier.
Fig. 85. Cerramientos “koshi” (Ver fig. 6.)

Por otro lado, los elementos estructurales nos sitUan mas cercanos a la
arquitectura moderna; la apariencia general de la vivienda es moderna,
seguramente por la contundencia plasmada con el hormigon armado.
Hay otros aspectos que nos acercan nuevamente a Le Corbusier: la
planta y fachada libres sobre pilotis, o la propia cubierta "que actua
como paraguas volumétrico bajo el que las estancias de la casa
encuentran un espacio flexible en el que insertarse, siguiendo la idea de
Le Corbusier de parasol o cubierta universal puesto en practica en el
proyecto del Parlamento de Chandigarh de 1953"**. Por lo tanto, en la
cubierta, el arquitecto mezcla el estilo tradicional japonés con las
aportaciones occidentales. (Ver fig. 87.)

Fig. 87. Le Corbusier: Parlamento de
Chandigarh (1953)

** https://es.wikiarquitectura.com/edificio/skyhouse/
76



Fig. 88. Esquema estructural planta.
(Elaboracion propia)

Fig. 89. Seccion estructural y de escalera
(elaboracion propia)

Fig. go. Cubierta de la vivienda

ESTRUCTURAY MATERIALES

Kikutake se decantd por una estructura completa de hormigdn.
Observamos cuatro pilares-muros de hormigon armado colocados en
el centro de cada fachada, no en las esquinas, a eje con las caras del
forjado cuadrado de 10 x 10 metros de lado. De esta manera se liberan
las esquinas, de manera similar a la casa de vidrio sobre cuatro pilares
(1950-1951) de Mies van der Rohe, o los proyectos de pabellones de Le
Corbusier, proyectados desde finales de la década de 1930, con el
ejemplo construido de ZUrich (1963)***. (Ver fig. 88.)

Las vigas y viguetas bidireccionales del forjado vienen a marcar la
diferencia entre el nicleo central habitado y el espacio de la terraza™.
El forjado esta levantado unos tres metros respecto de la calle de
acceso y seis respecto a la plataforma donde se asentaba la obra. (Ver

fig. 89.)

El arquitecto optd por una cubierta de hormigon inclinada con una
suave pendiente a cuatro aguas (techumbre paraboloide hiperbolica)
que se extiende ocupando un espacio mayor que el de los pilares de
hormigon lo que permite que el agua del tejado descargue hacia el
exterior a la vez que permite proyectar la sombra hacia el espacio de la
terraza, dandole a la vez una mayor intimidad. La suave pendiente del
tejado se manifestaba en el interior. (Ver fig. 90.)

Los cuatro pilares-muro soportan el forjado y sustentan la cubierta de
hormigon.

*% Revista Arquitectura y empresa (30-08-2019), articulo titulado “Flexibilizar la casa japonesa: Sky House de Kiyonori Kikutake” de

Jerénimo Granados.

**> Sitio web de consulta Socks, “Evolutionary Housescape: The Metabolist Sky House by Kiyonori Kikutake (1958)”, http://socks-
studio.com/2013/12/12/evolutionary-housescape-the-metabolist-sky-house-by-kiyonori-kikutake-1958/
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Fig. 91. Esquema planta libre (elaboracion
propia)

% Zonas de servicio

Fig. 92. Esquema distribucion usos
(elaboracion propia)

PLANTA

Cuando el arquitecto estreno la vivienda, esta solo tenfa una gran
estancia cuadrada y diafana de 10 metros de lado sin ningun tabique
separador. Se trata de un plano de planta abierta y flexible, con un
espacio de vida central en el que las divisiones aparecen Unicamente
sugeridas por el mobiliario. De esta manera ese espacio central puede
ser adaptado a multiples situaciones ya que solo necesita piezas de
mobiliario para funcionar, dandole asi numerosas posibilidades. (Ver fig.
91.) Esta Unica estancia no estaba cerrada por muros de cerramiento
0pacos sino que unas cristaleras correderas la separaban de una galeria
perimetral de un metro de anchura que se protegia del exterior con
unas celosias deslizantes de madera, koshi, que al abrirse se ocultaban
tras los muros-pilares de hormigon. En este corredor exterior Kikutake
colocd la escalera que comunicaba el interior con la calle y también las
zonas de servicio (cocina y aseo). La colocacion de estas dos Ultimas
piezas, que el arquitecto denomind movenett, esta relacionado con los
presupuestos metabolistas segun los cuales las instalaciones de estas
estancias quedan anticuadas rapidamente vy, por lo tanto, hay que
renovarlas periodicamente; esta es la idea del concepto de movenett
que sugeriria “movilidad y sustitucion de algunos elementos o
componentes de una vivienda”**° dada la necesidad de la arquitectura
de adaptarse a los cambios.

Los metabolistas crefan en era necesario separar las distintas partes de
un proyecto segun su tiempo de uso o duracion, por lo tanto, era
necesario prepararse para la renovacion de aquellas partes que se
quedaban obsoletas pronto, sin que ello afectara a la estructura
general, mucho mas duradera. De esta manera podriamos dividir la
vivienda en espacios permanentes, que no necesitarian sufrir cambios,
y espacios temporales, que podrian ser sustituidos, eliminados o
anadidos. Entre estos Ultimos destacamos la cocina, el bafio y las
habitaciones de los nifios, facilitando la adaptacion de la casa a futuras
necesidades. El proyecto es una exploracion de los sistemas
cambiantes. (Ver figs 92 y 95)

= Vives, J. (2019), Arquitectura moderna de Japon (p. 118), Gijon, Editorial Satori.

78



Fig. 93. Médulos dormitorio suspendidos
del forjado
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Fig. 94. Kiyonori Kikutake: Hotel Pacific
(1967)

Segun los presupuestos metabolistas, los edificios, al igual que las
ciudades, deben ir adaptandose a las necesidades cambiantes, por
adicion o por sustraccion y sustitucion de elementos modulares.
Cuando el arquitecto y su esposa vivian solos, un armario servia de
divisoria entre la sala de estar y el dormitorio, pero el matrimonio tuvo
tres hijos y, a medida que fue necesario, se fueron afadiendo modulos
dormitorio que se suspendian del forjado sobre la zona libre de seis
metros de altura®. Estas habitaciones son una especie de capsulas que
se suspenden de la cara inferior del forjado y que se configuran “como
células minimas de habitacién que parasitan al volumen principal”**®.
(Ver fig. 93.) Esta misma idea la utilizo en arquitecto afios después en el
Hotel Pacific (1967) de Chigasaki acoplando piezas de aseo en voladizo
al cuerpo cilindrico de habitaciones. (Ver fig. 94.) Cuando sus hijos se
independizaron se desmontaron los dormitorios para crear varias
habitaciones asentadas sobre el terreno, un bafio y locales de servicio
alrededor de un espacio central que fue convertido en jardin®*. (Ver fig.

96.)

T’T\/wes/ J.(2019), Arquitectura moderna de Japdn (p. 118), Gijon, Editorial Satori.
** Revista Arquitectura y empresa (30-08-2019), articulo titulado “Flexibilizar la casa japonesa: Sky House de Kiyonori Kikutake” de

Jerénimo Granados.

"9 Vives, J. (2019), Arquitectura moderna de Japdn (p. 118), Gijén, Editorial Satori.
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Fig. 95. Planta baja (elaboracion propia)
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Fig. 96. Planta primera (elaboracion propia)
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CONCLUSION

La vivienda posee una estética que fusiona lo modernoy lo tradicional.
Se observa un mayor ahinco en la busqueda de la modernidad aunque
no abandona algunos elementos propios de la tradicion japonesa.

La concepcion de la Sky House respondia a la idea de Kikutake de
crecimiento constante y renovacion, una de las ideas de lo que dos afios
mas tarde de su construccion seria denominado el Movimiento
Metabolista. El arquitecto habito en esta vivienda toda su vida vy, fiel a
su planteamiento inicial, realizd diversas ampliaciones, sustituciones y
reformas a medida que las necesidades se fueron presentando.
Después de esta obra, Kikutake se convirtio en uno de los lideres y
portavoces del Metabolismo y, de hecho, su construccion demuestra
que una pequeia obra residencial unifamiliar se puede convertir en una
obra-manifiesto. La vivienda se convertirfa en un icono de la moderna
arquitectura residencial japonesa™. Puede ser considerada un
experimento precursor de los proyectos urbanisticos y las unidades
residenciales del Movimiento Metabolista de la década de 1960 ya que
Kikutake estaba convencido de que “el primer esfuerzo en incorporar
una nueva técnica en su arquitectura debia comenzar a pequefa escalg,
como prueba, solo para usarse mas atrevidamente a mayor escala en
disefios posteriores. La nocion de que las geometrias y configuraciones
estructurales pueden probarse a escala de habitacion vy edificio y luego
traducirse a escala de ciudad es un hilo continuo que recorre el trabajo
de Kikutake"".

B9Vives, J. (2019), Arquitectura moderna de Japon (p. 117), Gijon, Editorial Satori.
" Mulligan, M. (2015, November). Kiyonori Kikutake: Structuring the future de http://placesjournal.org
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CONCLUSIONES

Desde mediados del siglo XIX Japon ha estado sometido a profundos
cambios sociales, politicos y econdmicos que dieron lugar a grandes
transformaciones en su arquitectura.

La ruptura del aislamiento y su apertura a Occidente durante la época
Meiji (1868-1912) provocd la mayor renovacion arquitecténica de su
historia ya que la tradicional construccion japonesa no bastaba para
satisfacer las nuevas necesidades de un pais que se estaba
industrializando. Con la llegada del siglo XX, mientras en el panorama
internacional emergian las figuras de Wright y Le Corbusier, en Japon
se suscita la polémica en torno a qué posicion adoptar en arquitectura
en los términos de una mayor cercania a la modernidad o a la tradicion
japonesa, polémica a la que se dieron soluciones diversas en los
diferentes momentos de la convulsa historia del Japon del siglo XX,
controversia a la que no son ajenos los arquitectos y las obras
seleccionadas en este trabajo.

La Segunda Guerra Mundial y la consiguiente ocupacion de Estados
Unidos, privaron a la arquitectura japonesa de las condiciones mas
idoneas para su desarrollo pero, a partir de 1950, se iniciaba lo que se
llamd el milagro japonés con un enorme crecimiento economico vy,
como consecuencia, la actividad arquitectonica alcanzé un incremento
insospechado. Las figuras de los arquitectos Antonin Raimond, Kunio
Maekawa y, en menor medida, Kenzo Tange sirven de puente entre la
arquitectura anterior y posterior a la Guerra Mundial; en todos ellos se
observa la influencia de la arquitectura moderna, especialmente de Le
Corbusier, y todos ellos se plantea la eterna disyuntiva entre tradicion y
modernidad y la conciliacién de ambas, dando soluciones distintas a
dicho “problema”. En ese ambiente de reconstruccion, crecimiento y
reactivacion economica se desarrolla la carrera de Kenzo Tange a la vez
que emergen una serie de jovenes arquitectos, llamados Metabolistas,
entre los que destacamos a Kiyonori Kikutake.

En este trabajo se ha abordado el estudio de la residencia propia de
cuatro arquitectos: Antonin Raimond, Kunio Maekawa, Kenzo Tange y
Kiyonori Kikutake. En primer lugar se ha pretendido analizar sus figuras
y sus viviendas en el contexto historico y arquitectonico en el que fueron
proyectadas y construidas, sefialando las aportaciones de dichos
arquitectos y dichas obras y destacando, igualmente cuales fueron sus
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fuentes de inspiracion, haciendo una recopilacion de informacion
procedente de fuentes bibliograficas. Se hace en todas ellas una
aportacion de planos, diagramas y esquemas de elaboracion propia con
el fin de contribuir a explicar el funcionamiento de las viviendas.

Se observa una gran influencia del contexto historico en el que fueron
construidas y, en todas ellas, se plantea el debate entre tradicion vy
modernidad y cémo adaptar las tradiciones japonesas a las nuevas
necesidades de un mundo moderno. Las soluciones son distintas en
cada uno de los casos.

Antonin Raimond, conocido militante del Estilo Internacional, en su
vivienda construida en Reinanzaka (1924), se impuso la tarea de
comprobar la compatibilidad entre las soluciones arquitectdnicas
modernas con los modos de vida del habitat local. Fruto de todo ello
fue el peculiar uso que del hormigon armado hizo en el edificio,
enriqueciendo su textura, planteamiento que seria un modelo a sequir
en la arquitectura japonesa después de la Sequnda Guerra Mundial.

Entre esos dos mundos se halla la vivienda de Kunio Maekawa, aunque,
pese a la admiracion que el arquitecto profesaba por Le Corbusier,
parecen mas explicitas las relaciones con la arquitectura tradicional,
seguramente por la influencia del ambiente ultranacionalista que se
vivia en Japon en el momento de la entrada del pais nipon en la
Segunda Guerra Munidal (1940-1942).

La vivienda Tange en Seijo (1953), sintetiza perfectamente esa dualidad
entre tradicion y modernidad, aunque seguramente esta mas proxima a
lo tradicional. En este sentido dicha vivienda se ha convertido en un hito
en su carrera, antes de decantarse definitivamente hacia la
modernidad. Nos preguntamos aqui si esta vivienda no supone una
contradiccion con el estilo del arquitecto.

En la residencia de Kiyonori Kikutake, la concocida como Sky House
(1958), se vuelve a plantear en la tipologia doméstica el “conflicto” entre
tradicion y modernidad. En este caso el arquitecto partird de ideas y
planteamientos propios del Movimiento Moderno y los adaptara a la
cultura japonesa.

Cuando un arquitecto construye su propia casa tiene la posibilidad de
dar rienda suelta a sus ideas sobre la manipulacion del espacio, los
meétodos constructivos o la utilizacion de nuevos materiales. Ahora
bien, a la vez que una oportunidad supone un enorme riesgo: la
oportunidad de convertir dicha obra en una vivienda-manifiesto y el
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riesgo de ser criticado por falta de congruencia entre sus
planteamientos profesionales y lo construido para vivir él mismo. En
este sentido, dichas construcciones ofrecen un doble componente, de
hogar y laboratorio; seguramente por eso muchos arquitectos nunca
llegan a diseflar su propio hogar. Algunos se arriesgaron a hacerlo
como Kiyonori Kikutake que, en su Sky House (1958), avanzd algunos
de los principios de lo que mas tarde serfa el Movimiento Metabolista,
convirtiendo su vivienda en una especie de manifiesto de este
movimiento del que fue uno de sus integrantes. No se observa esa
misma congruencia en otros casos como el de Kenzo Tange que, siendo
considerado como “el arquitecto japonés favorito de Occidente”*,
construyo su vivienda, en Seijo (1953), en Unos términos muy cercanos a
la tradicion constructiva japonesa. En la entrevista a la que ya hemos
hecho referencia en este trabajo, Paul Tange, uno de los hijos del
arquitecto, fue preguntado por las razones de la demolicion de la
vivienda, respondiendo, tal y como ya hemos sefialado, que su padre
"no querfa quedarse con esa casa” y, en tono de broma, dijo "no es
bueno que un arquitecto disefie su propia casa... todos los miembros de
la familia pueden quejarse, pero él, el arquitecto, no podia hacer eso”*®.

Para terminar queremos hacer referencia al peligro de destruccion del
patrimonio arquitectonico japonés del siglo XX y a la necesidad de su
conservacion. En este sentido conviene hablar de la situacion actual de
las cuatro residencias objeto de estudio en este Trabajo de Fin de
Grado. Desgraciadamente, de la casa Reinanzaka sélo se conservan
testimonios fotograficos ya que fue demolida. Ya hemos hecho
referencia a la demolicion de la vivienda de Kenzo Tange en Sejjo. La
Sky House de Kiyonori Kikutake ha sido modificada en diferentes
ocasiones, la Ultima en 1985; se conserva aunque muy alterada y no es
visitable. Caso aparte serfa la Casa Maekawa que fue desmantelada en
1973 pero el arquitecto lo hizo con mucho cuidado y almacend todas sus
partes, lo que permitiria que en 1996 se reconstruyera en el Museo de
Arquitectura al Aire Libre de Edo-Tokio, ubicado en el Parque Koganei.
Destacamos la importancia de este Museo, dedicado a la conservacion
y muestra de estructuras arquitectonicas relevantes del pasado cuya
conservacion no era viable en sus emplazamientos originales.

2 Expresion utilizada por el arquitecto australiano Robin Boyd durante la celebracion de la Conferencia Mundial de Disefio celebrada en

Tokio en 1960.

o Belogolovski, V. (2022, Noviembre, 22). Conversacion con Paul Tange de https://www.archdaily.com/gg2541/i-followed-my-fathers-
advice-and-did-not-design-a-house-for-my-family-in-conversation-with-paul-tange
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