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Educacion musical con y desde
la comunidad: conversaciones
entre docentes en torno al
potencial transformador de
proyectos musicosociales

MARIA BELEN JIMENEZ-MEDIALDEA, MARIA O CORTON-HERAS,
CRISTINA ARRIAGA-SANZ Y ALBERTO CABEDO-MAS

1. Introduccion

El presente texto tiene como objetivo reflexionar sobre las capa-
cidades de la musica y, en concreto, de la educacién musical,
para promover el desarrollo de sociedades mads justas, mas parti-
cipativas, mds sensibles con la diversidad y, en definitiva, mas
inclusivas. Histéricamente, la practica musical ha sido un ele-
mento de transformacion social; también conocemos infinidad
de ejemplos de iniciativas sociales, politicas, comunitarias, etc.,
que han hecho de la musica un instrumento para que las perso-
nas conecten unas con otras, promoviendo de este modo la con-
vivencia en y mads alld de las aulas (Turino, 2008).

Para ello, partimos de un didlogo que nace de inquietudes e
incertidumbres que compartimos y ponemos en comtn, con el
fin de estimular la construccién conjunta del conocimiento
(Lapadat, 2017). Los autores somos profesionales e investiga-
dores de la educacion musical desde hace afios, Belén desde la
Educacién Secundaria y Maria de la O, Cristina y Alberto, desde
la Educacion Superior. A pesar de trabajar en contextos diferen-
tes, tanto en niveles educativos dispares como en espacios geo-
graficos diversos, nos une una voluntad comdn: la de explorar
y conocer las posibilidades de la educacién musical para garan-
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tizar no solo el desarrollo técnico-musical de nuestros estu-
diantes, sino también su formacién integral. Creemos firme-
mente en el poder de la musica para la transformacién de las
personas y, con ello, de las sociedades. Sin embargo, sabemos
que estas potencialidades no siempre son reconocidas e incor-
poradas en todos los espacios educativos en los que la musica
tiene un papel. Consideramos que adoptar y adaptar prdcticas
musicales inclusivas y comunitarias es una posible respuesta a
algunos de los retos actuales de la educacion musical. Y, para
ello, creemos que la generacién de redes profesionales de do-
centes que compartan, debatan y discutan acerca de la musicay
la educacién musical es un aspecto clave del desarrollo profe-
sional docente (Bautista y Ortega-Ruiz, 2015) y, con ¢él, de la
mejora de la educacién musical actual. Este es, sin duda, nues-
tro principal objetivo.

A quienes escribimos este capitulo nos vincula el interés
por metodologias y proyectos educativos en los que el alumna-
do es protagonista activo y participa en experiencias artisticas
comprometidas con la transformacién social y la accién comu-
nitaria a través de la musica. Nos conocimos en las sesiones de
PedaLAB-UGR,! relacionadas con précticas pedagogicas transfor-
madoras y proyectos musicosociales, y a raiz de este proyecto tu-
vimos la oportunidad de intercambiar inquietudes y experien-
cias que dieron lugar a este texto compartido.

Articulamos el texto en un formato autonarrativo (Lapadat,
2017) en el que nos preguntamos y respondemos sobre una
serie de aspectos cuya tematica nos preocupay, a la vez, nos
interesa en nuestra cotidianidad. A pesar de que algunas cues-
tiones no son generalizables, y la educacién musical debe por
fuerza estar contextualizada, consideramos que nuestras re-
flexiones pueden inspirar a otros docentes a seguir debatiendo
y, en definitiva, a promover la construccién conjunta del cono-
cimiento.

1. El contenido de las conferencias y seminarios en relacién con este tema se puede
consultar en la pagina web del Laboratorio: https://sites.google.com/go.ugr.es/pedalab-ugr
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2. Luces y sombras de la educacion musical
para la gestion de la diversidad en el aula

Como docentes, nos encontramos a diario con la necesidad de
adaptarnos a grupos y aulas diversas. Esta diversidad proviene de
diferentes factores: procedencia (migraciones), capacidades (ne-
cesidades educativas especificas y altas capacidades), situaciones
familiares y econémicas, etc. Y, aunque mirando con perspecti-
va, se ha presentado y se presenta como un reto y como una
oportunidad para aprender, a veces el sentimiento que nos inva-
de es el desasosiego, el de no contar con herramientas para
afrontarlo.

Es cierto que con ilusién, empatia, experiencia... se consiguen
ciertos logros. Hay dias que se producen en el aula «esos peque-
flos milagros», dificiles de explicar. Un alumno que no hacia nada
y que, con esfuerzo e ilusion, conseguimos que trabaje en nuestra
clase; una chica que no habla espafiol, pero que con su carillén
toca una melodia junto a sus compaferos y companeras; un gru-
po que se comunicaba a voces y que ahora se escucha cuando to-
can instrumentos, o cuando hablan entre ellos y ellas, etc.

Sin embargo, esto no basta, ya que, a pesar de que no es de-
seable asumir una posicién de superioridad y de que se tiene
conciencia tanto de las limitaciones propias como de los factores
incontrolables, cualquier docente que posea verdadera vocacién
no se conforma con esta situacién. Y si no se conforma, es nece-
sario que sea consciente de que, trabajando en solitario, no serd
posible lograr un impacto significativo mas alla del entorno es-
colar y en la sociedad en general.

Si, a esa sociedad a la que los cambios cientificos y tecnolégi-
cos ha modificado. Esa que, teniendo un abanico inabarcable de
posibilidades musicales, acaba curiosamente escuchando la mis-
ma mausica en paises alejados por miles de kilémetros. Y es que
hay un potente elemento homogeneizador que ha transformado
la musica en un producto mds de consumo.

Podemos asumir que lo sea. Pero, como educadores y educa-
doras, pedimos mds. Queremos que los nifios y nifias tengan ca-
pacidad creativa, expresiva y comunicativa a través del arte. Que-
remos que la mdasica sea arte, no una cosa mdas que comprar y
consumir. Y queremos que sea de ellos y ellas.
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Pero, claro, realmente es que tienen esa capacidad; la tene-
mos. Con 3, 4 0 5 afios somos creativos, investigamos, nos pre-
guntamos por qué, imaginamos. A los nifios y nifias en la etapa
infantil los animamos a pintar, a cantar, a bailar. Sabemos que
les encanta, que es bueno, que los desarrolla como individuos.
Pero parece ser que, mds adelante, esto acaba siendo relegado,
acaba en el desvdn junto a la mufieca y al cochecito. Y el hacer
musica se convierte en algo que hacen los musicos.

Y eso no nos ayuda como comunidad, porque nos hemos ale-
jado de nuestros origenes, en los que la musica era parte de ella.
Y nos hemos dividido entre expertos y observadores. Que no
estd mal. Pero que no tiene por qué ser excluyente.

Por lo tanto, resulta fundamental promover la educacién mu-
sical y, especificamente, aquellas iniciativas que enfatizan la
practica musical compartida como un elemento de excelencia
musical, valorando igualmente el proceso y el resultado, y fo-
mentando la practica musical en el 4ambito comunitario.

El ser humano deberia tener medios para poder expresarse ar-
tisticamente, y nosotros y nosotras, como docentes de musica,
tenemos que proporciondrselos al alumnado.

Podemos aprovechar la capacidad participativa y social que
tiene la musica en particular, y las artes en general, para ayudar a
conformar una sociedad mas pacifica, mas unida, mas cooperati-
va. Agarrarnos a su poder emocional y sensorial para poder lle-
gar donde no llegamos con las palabras, o con otros medios. Asi
no los pide un curriculo que, a pesar de las excesivamente nume-
rosas leyes educativas promulgadas en nuestro pais, mantiene
esta premisa con mayor o menor profundidad.

Pero ;cémo lo hacemos? ;Como llegamos a conseguir que la
comunidad participe? Podemos responder a este y a otros inte-
rrogantes fijandonos en los ejemplos de proyectos musicosocia-
les que han acompafiado y dado respuesta a diferentes dilemasy
retos sociales. Estos nos pueden servir de inspiracion. Porque el
arte es a veces ese reflejo, ese refugio en el que encontrar cone-
xién con el otro, esa esperanza en la humanidad que plasma
Beethoven en su Novena Sinfonia y que nos posibilita atender a la
diversidad.

Pensamos que estas son inquietudes que todos y todas nos
encontramos a diario al entrar en nuestras aulas y no creemos
que ante ellas haya una tnica repuesta o0 método. En unos u
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otros contextos, la diversidad se manifiesta de distintas maneras,
y la gestién y facilitacién de los espacios debe partir de un nece-
sario andlisis de la realidad concreta. Por eso, no creemos en re-
cetas cerradas, en metodologias estancas y prescriptivas que pue-
dan ser llevadas a la practica de manera irreflexiva.

Pero si que valoramos que otros, antes que nosotros, también
reflexionaron sobre las mismas cuestiones. Y que, aunque queda
mucho por hacer, hay mucho trabajo hecho. Y en estas lineas
compartimos algunas de las iniciativas, ejemplos y enfoques pe-
dagoégicos que pensamos que merecen atencion y reflexion, y
que, con sus luces y sombras, pueden trazar un posible camino
para construir espacios de aprendizaje inclusivos y transforma-
dores.

Concretamente, hoy queremos abordar dos de estos enfo-
ques pedagoégicos: los proyectos musicosociales y el aprendizaje-
servicio (ApS). En la actualidad, contamos con multitud de ini-
ciativas en estas lineas que estdn trabajando fantdsticamente
para hacer de nuestras aulas un espacio de aprendizaje respetuo-
so y comprometido con la comunidad. Hablemos, pues, de ellas.

3. Dialogando: aproximaciones a experiencias y
enfoques contemporaneos en las aulas de musica

3.1. ¢Qué nos ensefan los proyectos musicosociales?

Las transformaciones sociales y los movimientos migratorios que
caracterizan el proceso de globalizacién plantean una nueva rea-
lidad cambiante que supone nuevos retos educativos. Estos retos
estdn también presentes en las ensefianzas artisticas y la musica.
En 2012, el Consejo Europeo de la Mdsica manifesté la necesi-
dad de que, entre los objetivos de la educacién musical, se inclu-
yera afrontar y tratar de resolver los retos sociales y culturales de
nuestra época. Por ello, es importante que en nuestros centros
educativos se fomenten iniciativas que incluyan nuevas formas
de comunicacion a través del arte y la mdsica para descubrir nue-
vas formas de entendernos (Cabedo-Mas y Diaz-Gémez, 2015).
Actualmente, las aulas de musica se enfrentan a importantes
cambios, que, al igual que sucede en otros ambitos, vienen pro-
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ducidos por el paso a una sociedad global y han abierto nuevos
foros de debate. Este debate va mds alld de aspectos técnico-di-
dacticos del proceso de ensefianza-aprendizaje de la musica.
Abarca aspectos contextuales del proceso educativo, como la in-
clusién de concepciones innovadoras de la musica relacionadas
con los avances tecnolégicos o la integracién de la diversidad
cultural, y devienen en una necesidad de definir bases filoséficas
mds amplias que permitan asumir e integrar en la practica dife-
rentes opciones y modelos de abordaje de la mdsica.

El valor pedagégico de la educacién musical consiste precisa-
mente en proporcionar caminos para abrirnos al conocimiento
del mundo que nos rodea, ya que fomenta la capacidad de re-
flexion, critica y responsabilidad, necesarios para formar a ciuda-
danos que participen activamente en la sociedad. Es precisamen-
te en la Agenda de Setil (UNESCO, 2010) donde se concretan los
Objetivos para el Desarrollo de la Educacién Artistica, donde se
explicita la necesidad de que desde ella se aborden los proble-
mas sociales y culturales del mundo contemporaneo, promo-
viendo la responsabilidad y cohesién social, la diversidad cultu-
ral y el didlogo intercultural (UNESCO, 2010, pp. 8-10). Para
este fin, se precisa un enfoque amplio de la educacién musical,
que impulse la creatividad, la autonomia y la expresion personal
y un contexto basado en la préctica, y que establezca relaciones
con los temas de la sociedad que rodean la escuela.

Este enfoque, ademds, ha de situar al alumnado en el centro
del proceso de ensefianza-aprendizaje. Esta expresion la escucha-
mos continuamente en las dltimas décadas y constituye una de
las bases del cambio conceptual y de paradigma que se estd pro-
duciendo en educacién. Para lograrlo, las acciones realizadas por
parte del profesorado deberdn incorporar métodos participati-
vos e implementar estrategias dirigidas a la reflexién. Se trata de
abordar una educacién holistica, transformadora, innovadora,
creativa que fomente el pensamiento critico y cree contextos de
ensefianza-aprendizaje interactivos y centrados en el estudiante.
Un enfoque que fomente la autonomia, el pensamiento critico y
el aprendizaje cooperativo.

En este sentido, los proyectos musicosociales, es decir, los
proyectos de intervencién social a través de la musica, ofrecen
algunas claves para, a través del arte, fomentar espacios de parti-
cipacién donde la creacién y la practica musical estén orientadas
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a mejorar la vida de las personas y las sociedades. En su mayoria,
son espacios ubicados al margen del sistema educativo formal y
parten de la idea de que cualquier persona tiene derecho a for-
marse musicalmente, asi como capacidad para interpretar, crear
y disfrutar su propia musica (Higgins, 2012). Asi pues, vincular
la educaciéon musical de los centros de educacién formal con
proyectos musicales comunitarios puede contribuir tanto a la
educacién socioemocional como al aprendizaje en valores. La
practica musical en grupo, cuando da lugar a practicas positivas,
puede mejorar la comunicacion entre las personas (Cabedo-Mas
y Diaz-G6émez, 2016), ademds de favorecer la inclusién, la inter-
culturalidad y la aceptacion a la diversidad (Kokotsaki y Hallam,
2007). De esta forma, la educacién musical puede constituir un
medio idéneo para la integracién de la diversidad y el entendi-
miento intercultural (Cabedo-Mas, 2014) y convertirse en un
elemento de transformacién social. Posiblemente este es el moti-
vo del auge de las actividades musicales comunitarias que se
conforman como principales fuentes de aprendizaje e inspira-
cién para mejorar la calidad de vida de las personas y las comu-
nidades (Casacuberta et al., 2011).

Existen infinidad de retos para impulsar la inclusién a través
de este tipo de iniciativas en el aula. Incorporar propuestas co-
munitarias en el marco del sistema formal no es tarea sencilla.
En lo que respecta a las cuestiones puramente musicales, o relati-
vas al aprendizaje musical, no siempre tenemos claro que los
proyectos promuevan una educacién musical que garantice
los principios basicos de crear/componer, interpretar, escuchar,
ser critico. Los curriculos que establecen las materias de musica
en centros educativos formales son una guia que, en algin pun-
to, puede convertirse en un elemento limitador de iniciativas di-
ferentes.

Al mismo tiempo, la preocupacién por la excelencia también
debe marcar las actuaciones que se desarrollan en los proyectos
y, por ende, en el aula de musica. Garantizar que los beneficia-
rios tengan acceso a una buena educacién musical serd uno de
los desafios que tienen estas iniciativas.

Se debe velar porque las iniciativas incluyan la voz de los par-
ticipantes, recogiendo las inquietudes y motivaciones y abriendo
la toma de decisiones a toda la comunidad que participe en un
proyecto. Las iniciativas sociocomunitarias suelen integrar a mu-
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chas personas de diferentes colectivos, y la experiencia muestra
que las iniciativas que son impuestas externamente (aquellas que
conocemos como top-down) suelen ser menos efectivas que las
que parten de las inquietudes e intereses de los participantes en
ellas (iniciativas bottom-up). Esto incumbe al profesorado que
quiere iniciar un nuevo proyecto y que busca el apoyo de exper-
tos externos: un proyecto funcionard mejor en un centro o aula
si es el mismo centro o aula el que estd en el nicleo de sus obje-
tivos y su desarrollo. Al tiempo, atafie también a los estudiantes:
el éxito de la iniciativa dependera de la motivacién del estudian-
tado que participa, y que serd, habitualmente, mayor si se trata
de una propuesta que parte de sus intereses e inquietudes y en la
cual la toma de decisiones ha sido compartida.

Por dltimo, no se debe esperar a detectar transformaciones
significativas en los espacios ni en las personas que trabajan en
él a corto plazo. La sostenibilidad de los proyectos e iniciativas
es un aspecto clave en el éxito de estos, puesto que los progra-
mas largos y sostenidos suelen ser mas efectivos.

Tenemos multiples ejemplos de propuestas fantasticas en este
campo y, en muchos casos, las dindmicas y metodologias de im-
plementacién de estos son clave para el éxito.

Contamos con iniciativas con larga trayectoria, como el Pro-
grama MUS-E (https://fundacionyehudimenuhin.org/progra
mas/mus-e), que se inici6 en Espafia en 1996, a partir de un con-
venio entre el Ministerio de Educacién y Ciencia, la Fundacion
Internacional Yehudi Menuhin y el propio Maestro Menuhin. Se
trata de un proyecto que apuesta por la practica artistica como
fuente de equilibrio y tolerancia. Parte del poder transformador
del arte y se vale de esta filosoffa como herramienta para fomen-
tar la cohesion social y luchar contra la posible exclusion de ni-
fios y nifias que viven en ambientes desfavorecidos. En las aulas
entran artistas pldsticos, de circo y/o miisicos, trabajando en co-
mun para fomentar la autoestima a través de las actividades y
producciones artisticas y las performances.

También existen proyectos mas jovenes, que hemos compar-
tido dltimamente en PedaLAB, como Musiquem (Girdldez-
Hayes, Cabedo-Mas y Arriaga-Sanz, 2022). Este es un ejemplo de
iniciativas que nacen de una ilusién y trabajo colectivos, en oca-
siones desde el contexto escolar, y que, aunque nos parecen tra-
bajos titdnicos, conviene saber que no son apuestas aisladas, que
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son posibles. Musiquem se desarrolla en dos escuelas de Prima-
ria a partir de un trabajo colaborativo entre maestros y musicos-
docentes residentes y se ha disefiado junto con investigadores de
la Universidad tras un andlisis del contexto. Utiliza la practica
musical comunitaria a través de conjuntos instrumentales que
articulan y desarrollan proyectos de ApS que pretenden conectar
la escuela con la comunidad. El programa se desarrolla dentro
del horario escolar, como parte del curriculo, por lo cual se trata
de una actividad obligatoria para el alumnado de tercero a quin-
to de Primaria. El diseno incluye el aprendizaje de los instru-
mentos musicales, ademds de actividades de cohesidn grupal,
educacién emocional, expresién corporal, resolucién de conflic-
tos, etc., y conciertos de musica e intervenciones artisticas en
centros de la tercera edad, centros de salud y otras asociaciones
ubicadas cerca de las escuelas.

Seguidamente, en este texto vamos a debatir acerca de la me-
todologia del ApS como un enfoque pedagdgico ttil y valioso
para promover espacios inclusivos en el aula de mdsica.

3.2. ¢Qué es el aprendizaje-servicio y qué posible
relacion tiene con el aula de musica?

Una metodologia activa capaz de proporcionarnos la construc-
cién de una ciudadania civica y social es el ApS, que en las tlti-
mas décadas estd proliferando en todos los niveles educativos.
Se trata de un aprendizaje experiencial en donde los estudiantes
se implican juntos en actividades creadas a partir de las necesida-
des sociales de la comunidad posibilitando la conexién de la es-
cuela con la sociedad. Esta propuesta educativa es capaz de arti-
cular de forma conjunta aprendizaje académico y disciplinar y
servicio a la comunidad, estableciéndose una relacién de reci-
procidad entre ambas partes, al reforzarse y beneficiarse mutua-
mente (Mayor Paredes, 2020). El ApS brinda oportunidades para
adquirir valores y competencias civicas y sociales para su desa-
rrollo académico, profesional y personal, como, por ejemplo, la
empatia, la tolerancia, la solidaridad, la responsabilidad civica,
la resiliencia, la cooperacidon, el pensamiento critico y la re-
flexién, y otras propias de la funciéon docente. En el drea de la
educacion musical, son muchos los proyectos de ApS orientados
a abordar la ensefianza musical desde la 6ptica sociocomunita-
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ria, desarrollando unas competencias centradas en aprender a
vivir y convivir (Chiva-Bartoll et al., 2019) para conformar lo
que Elliot (2012) define como ciudadania artistica.

Los objetivos que se plantea un proyecto musical basado en
el ApS se centran en lograr el aprendizaje vivencial de conteni-
dos competencias, actitudes y valores de los participantes a la
par que contribuir a la mejora de un reto civico o necesidad so-
cial buscando conexiones y sinergias entre universidad y/o es-
cuela y sociedad.

Las experiencias musicales de ApS pueden desarrollarse en
cualquier etapa educativa y por cualquier docente que crea en el
poder transformador de la educacién en general y, en particular,
en el de los proyectos artisticos en relacion con los problemas
sociales y culturales del mundo contemporaneo. Y que, ademads,
esté dispuesto a salir del aula como zona de confort.

Se puede partir de la identificacién de una idea en un centro
que responda a los intereses del grupo y que pueda evolucionar
hacia una actividad de ApS mediatizada por una prdctica musi-
cal sociocomunitaria o de una iniciativa puntual que pueda in-
corporarse al proyecto de centro. No obstante, a menudo el pro-
fesorado presenta diversas resistencias ante este tipo de practicas
o experiencias, como, por ejemplo, la falta de apertura a la co-
munidad; inexistente apoyo del equipo directivo; negacion a la
innovacién educativa; falta de colaboracién y coordinacién en-
tre el profesorado y con otras instituciones educativas y sociales;
burocratizacién del proyecto, etc.

La principal fortaleza de los proyectos de ApS es el enriqueci-
miento bidireccional de todos los agentes implicados. Asi, en los
participantes, aparte del desarrollo de competencias curriculares,
se permite el desarrollo de otras competencias para la vida de
tipo intrapersonal (autonomia y autoconocimiento de uno mis-
mo; compromiso y responsabilidad; liderazgo; esfuerzo; eficacia
personal; andlisis y autorreflexion) e interpersonales (comunica-
cién; didlogo; resolucion de conflictos; perspectiva social y em-
patica; sentimiento de pertenencia a la comunidad y responsabi-
lidad civico-social; prosociabilidad, convivencia y civismo).

Un ejemplo de ApS lo podemos encontrar en la Facultad de
Educacion de Segovia (UVa), y en él, desde el curso académico
2016-2017, cerca de un centenar de estudiantes de la mencién
de Musica de Educacién Primaria realizan actividades musicales

66 | El laboratorio pedagdgico




(especialmente juegos musicales) dirigidas a la dinamizacién de
los recreos escolares de 250 nifios de 6 a 12 afos de diversos
centros escolares de la provincia. En estos contextos existian pro-
blemas de convivencia y discriminacién por razén de género y
de origen social y cultural. Los resultados nos muestran afio tras
ano que los juegos musicales se conforman como un vehiculo
para la inclusion social y educativa de los nifos y nifias por razo-
nes de género, con necesidades especificas de apoyo educativo y
en riesgo de exclusion social. Asimismo, es una fuente de moti-
vacion, satisfaccion y diversiéon de todos los participantes y una
forma alternativa a los juegos no inclusivos de los patios.

Otra experiencia similar de ApS musical en esta misma Facul-
tad la encontramos en el uso de la mtsica como herramienta
fundamental para el desarrollo social, fisico y afectivo-emocional
de nifios y nifias con necesidades educativas especiales con eda-
des comprendidas de los 3 a los 18 afios de un centro de educa-
cién especial de Segovia. Nuestros estudiantes universitarios
construyen una ciudadania social y democratica a la par que se
desarrollan y enriquecen como futuros maestros de musica tra-
bajando con un colectivo que demanda una inclusién real. En
ambos proyectos la musica se muestra como una herramienta
fundamental para hacer frente a los desafios sociales y culturales
del siglo xx1 (Parejo et al., 2021).

Ademads, desde el curso 2017-2018, y también en la Facultad
de Educacién de Segovia, se implementa el ApS destinado a los
mayores de una residencia de ancianos. Se trata de una experien-
cia que alna universidad, escuela y comunidad, pues incluye la
participacion de escolares, futuros maestros y personas mayores.
En ella la misica sirve como vehiculo para el desarrollo, bienes-
tar e integracion social de estos colectivos, la construccién de
una ciudadania social y democratica entre los participantes y el
intercambio cultural intergeneracional. Se promueve, asi, una al-
fabetizacion multiple alejada de las ideas estereotipadas sobre
las personas mayores y abre el camino a una mirada critica que
favorezca una educacién para la cohesién y la inclusion social en
todas las etapas de la vida (Parejo et al. 2018).

Los tres ejemplos descritos son proyectos musicales a partir
del ApS capaces de aunar universidad, escuela y comunidad, y, en
todos ellos, se muestra cémo la miusica, mas alla de desarrollar la
musicalidad, puede convertirse en una herramienta 1til para la
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transformacion social, para la construcciéon de una ciudadania y
democrética y, en definitiva, para mejorar la convivencia entre las
personas dentro y fuera de la escuela (Cabedo Mas, 2014).

4. Para terminar

Con este texto hemos compartido las inquietudes de un grupo
de docentes de musica sensibles a los cambios que experimenta
la sociedad actual, que apuestan por una educacién musical in-
clusiva y que confian en las propiedades de la mdsica para co-
nectar las personas, para convivir y conformar sociedades mds
justas. Se han presentado propuestas que conectan con las nece-
sidades del alumnado y con las caracteristicas de la sociedad ac-
tual. Precisamente, una de las claves serd abrir las puertas de la
escuela, explorar el contexto en el que se inserta y disefiar accio-
nes que fomenten la conexién entre la comunidad escolar y la
realidad que envuelve el centro a fin de avanzar hacia la convi-
vencia positiva y el entendimiento cultural. La implementacién
de este tipo de aprendizaje necesita un cambio en el papel del
docente, de mero transmisor de contenidos a facilitador de ac-
ciones que potencien las capacidades del alumnado para crear y
de cooperar. Todo ello obliga a articular procesos de gestién del
aula, de aprendizaje de contenidos, asi como a atender a la reso-
lucién de posibles conflictos. Estos procesos estaran asentados
en una combinacién de reflexién constante e interdependencia
positiva en la toma de decisiones.
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