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RESUMEN

La Alhambra de Granada es una construccion erigida por la Dinastia Nazari que marca

el fin de un periodo, el fin de la etapa hispano-musulmana en la peninsula.

Sus distintos y numerosos espacios que la convierten en una ciudad-palacio son fruto de
una sucesion de sultanes que fueron poco a poco sumando partes al conjunto que hoy

contemplamos.

Para poder saber lo que es la Alhambra, es necesario sentirla. Por ello los sentidos
marcan un papel fundamental en su estudio. Acompanando a los sentidos de manera
indivisible estard la poesia epigrafica que recorre sobretodo yeserias, alicatados y

ctpulas.

PALABRAS CLAVE
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0. DEFINICION DE LOS OBJETIVOS Y JUSTIFICACION DE LAS
METODOLOGIAS EMPLEADAS Y USO DE LAS TIC DEL TRABAJO DE
FIN DE GRADO

OBJETIVOS

Soy el jardin que la hermosura adorna®. Si algo puede resumir el sentido de
¢éste Proyecto de Fin de Grado, son esas palabras. La Alhambra de Granada es
un lugar que apasiona desde sus origenes, y por ello sus creadores, siendo
conscientes de lo que significaba, poetizaron escribiendo en sus muros la

complacencia que sentian hacia su gran belleza.

Este proyecto es una propuesta para comprender desde una perspectiva
diferente una construccion tan emblematica como la Alhambra, de la que todo
el mundo sabe algo, y de la que se pueden encontrar facilmente su historia y sus
caracteristicas dentro de cualquier manual de Historia del Arte. Sin embargo, en
¢éste trabajo se apuesta por una vision menos racional en favor de una mas
poética y sensorial, en la que no solo se estudia una edificacion, sino que se

siente.

Ademas de servir para entender de forma diferente un lugar tan reconocido
como ¢ste, la Alhambra también es significativa en €ste proyecto por ser un hito
en el que se recogen todos los preceptos del mundo isldmico, siendo asi digna
para cumplir su papel de estudio alternativo y a la vez de profundizacién en la

cultura islamica.

Por tanto, apuesto por aventurarme dentro de ésta ciudad-palacio comenzando
por como resurge a través de los sentimientos que trae consigo el romanticismo,
gracias al cual nacen las restauraciones que aunque no siempre acertadas,
salvaron del definitivo olvido y de la ruina a la Alhambra.

También se hard referencia a las distintas partes de la edificacion, con

parametros tradicionales como lo son: su historia, usos, caracteristicas, motivos

! Primera frase del poema de los muros de la Sala de las Dos Hermanas de la Alhambra, obra del poeta
Ibn Zamrak.
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estructurales y motivos decorativos. Aunque se trate de un trabajo diferente, no
dejan de ser necesarias unas explicaciones mas convencionales para poder
comprender todo lo que hay detras. Esto serd basico sobre todo para acabar el
estudio en la poesia y los elementos sensoriales, elementos clave sin los cuales

el edificio careceria de razon de ser.

- METODOLOGIAS EMPLEADAS Y USO DE LAS TIC

Como todo estudio su inicio ha partido de la consulta y estudio de aquellos
libros de especialistas versados en el tema a tratar, y que contengan los
elementos especificos que mueven este proyecto. Como la Alhambra es un
referente constante en cualquier libro de arte, se trata de analizar los libros en

los que se profundiza mas en el tema sensorial que envuelve el trabajo.

El uso de articulos ha sido fundamental, sobre todo los mas recientes, que
contienen datos acerca de nuevos descubrimientos y estudios. Para encontrarlos,
he hecho uso de las TIC? ya que muchos estan en paginas web al alcance de
cualquier usuario, permitiendo concluir de manera eficiente el estado de la

cuestion sobre aquello que queremos estudiar.

Tanto los articulos como los libros mencionados, quedan especificados en la

bibliografia del proyecto.

Por ultimo, el uso de fotografias decimonoénicas, de grabados y de planos del
conjunto, que sirven para afianzar conceptos como por ejemplo el como se
restauraron algunas zonas del recinto. Varias imagenes aparecen como muestra

en el apéndice fotografico del proyecto.

2 ’ .y . .y
Tecnologias de la Informacién y Comunicacién.
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Soy el jardin que la hermosura adorna.

Estudio de la Alhambra a través de los Sentidos

1.

LA CREACION ROMANTICA DE LA ALHAMBRA.

1.1. Los viajeros romanticos

En buena medida, la cultura y el arte especificamente hispanos no habian
alcanzado suficiente significacion en las primeras metodologias de la historia del
arte’. Podemos decir que dicha cultura habia sido poco valorada, o més bien
poco conocida para el resto del mundo, tal vez debido a la progresiva decadencia
que habia sufrido Espafia desde su Siglo de Oro y que habia hecho que volcar la
vista hacia otros paises.

De esta forma, en The Gran Tour o Grand Voyage que hacian las gentes
adineradas de la Europa occidental en el siglo XVIII, Espafia no figuraba en su
recorrido, pues lo que imperaba era el visitar los grandes monumentos de la
Antigiiedad Cléasica, siendo el destino principal era Italia.

A finales del XVIII y principios del XIX irdn perfildndose una serie de cambios
que van a hacer de Espafa un lugar frecuentado por viajeros, viajeros que
buscaban conocimiento, distraccion y placer, y que hacian de Espafia un destino
en si y no un lugar de transito para alcanzar objetivos comerciales como habia

venido siendo.

La Guerra de la Independencia que tuvo lugar en Espafia entre los afios 1808 y
1814, supuso el inicio de este interés cultural hacia Espana. Los militares y
escritores franceses que pasaron por las ciudades espafiolas se percataron de un
ambiente muy distinto a lo que imperaba en la Europa del momento, y mostraron
admiracion ante la belleza de ciertos monumentos de su patrimonio. Lo que alli
vieron los militares extranjeros durante la Guerra de la Independencia supuso
que a su regreso a Francia se empezara a divulgar como era la Espafia que

habian visto.

3 . . . . ,re .
Winckelmann apenas registra nada que hable de interpretaciones especificas sobre los grandes estilos
de occidente.
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Una vez terminada la Guerra de la Independencia, y viviendo Europa un cierto
agotamiento del interés por el mundo clasico, se fomentaron las bases para que
con el nacimiento del romanticismo en el siglo XIX que ya empezaba a

fermentar, Espafa tuviera un papel fundamental.

Afadido a todo lo anterior viene a sumarse una nueva tendencia: El gusto por lo
exotico. Ligado al desgaste de las rutas del Gran Tour y del propio
neoclasicismo, este nuevo sentir estético busca la singularidad, la rareza de
aquello que se alejase de occidente. Asi en esta busqueda de nuevos lugares que

contemplar, marcados por lo diferente, se fijaran en Espaiia.

Espana ademas ofrecia para el romanticismo algo que no era frecuente en el
resto de Europa occidental: un ambiente plagado de orientalismo (entendiéndolo
como gusto por lo arabe, por lo musulman). Esto era debido al pasado histérico
especifico de Espafia, la cual tuvo un dominio musulman durante casi ocho
siglos, asi como la cercania de la peninsula a zonas musulmanas del norte de

Africa.

Los romanticos venian a Espafia buscando el orientalismo, lo pintoresco, lo
exotico, el musulman que se habia concebido en época medieval y, aunque en
Espana existia un patrimonio muy rico en arte del medievo cristiano, los
romanticos que visitaban el pais se veian atraidos por lo oriental que les
permitia, sin salir de occidente, contemplar un arte que no existia en otros paises

curopcos.

El lugar donde prima lo arabe va a estar en Andalucia, y los lugares preferidos
por los visitantes romanticos extranjeros van a ser las ciudades de Sevilla y
Granada, siendo la segunda la que ganard en importancia por tener en su
territorio la Ciudad-Palacio de la Alhambra. Se va a ir desechando poco a poco
todo lo que no pertenezca al ambiente orientalizante, es decir, que miraran hacia

el sur de la peninsula.

La Alhambra otorgaba muchos elementos clave para el romanticismo: era un

lugar exotico, pintoresco, oriental, suntuoso, de gran belleza, plagada de misterio

4
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y de numerosas leyendas, estaba construida a partir de materiales sencillos y
pobres pero con ellos conseguia atrapar la belleza mas refinada y sugerente,
aquella que se esperaba de un palacio oriental, que habia sido la residencia de
importantes personajes y que continuaba siendo un deleite para los sentidos.

Esta Ciudad-Palacio habia sufrido un proceso de degradacion durante siglos y
habia sufrido multiples mutilaciones durante su abandono, siendo una sombra de
lo que debio ser, no obstante, los romanticos le suman el caracter de ruina que
tanto les atraia. Esto dara pie a un interés por devolverla a su antiguo esplendor
que concluiré con las restauraciones llevadas a cabo en el siglo XIX y en el siglo
XX.

La Alhambra, doblemente romantica por el orientalismo y lo medieval, poseia
inserto en su perimetro el Palacio renacentista de Carlos V, que con el nuevo
gusto romantico era criticado y puerto en cuestion a partir de la nueva postura
anticlasica.

La Alhambra por tanto tenia la peculiaridad de que se podian contemplar
simultdneamente dos estilos contrastados y hacer su comparacion. Por supuesto,
a pesar de permitir una vision de dos tipologias a la vez, también se somete a
critica, como el hecho de que ése palacio renacentista no debia interrumpir el
fluir del edificio musulman, y como no, siempre quedaba favorecida la critica

hacia lo arabe.

Los primeros romanticos que irrumpieron en las ciudades de Andalucia fueron
, . 4 . , . .

franceses (como Teofilo Gautier”, escritor y fotografo) e ingleses (como Richard

Ford’, hispanista, acompafiado de su mujer Harriet Ford, pintora, asi como los

pintores David Roberts® [Imagen 1] y John Frederick Lewis’ [Imégenes 2-3-4-5] ).

Muchos de estos romanticos que empiezan a visitar las ciudades orientales,
aunque admirados ante el conjunto de virtudes que ofrecen, una de sus misiones

era la de realizar guias y reportajes periodisticos.

¢ GAUTIER, T., Voyage en Espagne, Paris, Magen, 1843.

> FORD, R., A Handbook for travellers in Spain and readers at home (1844), Gathering from Spain (1846)
y The Spanish bull fights (1852).

6 ROBERTS, D., Pinturesque sketches of Spain, Londres, 1837.

’ FREDERICK LEWIS, J., Lewis’s Sketches and Drawings of the Alhambra, Londres, 1835.
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Pero el principal interés que captan estas gentes europeas al visitar la zona del
sur peninsular, es que ven ante ellos un arte refinado y exotico, pintoresco, lo
consideraran un signo de distincion, y por ello lo pondran de moda creando el
llamado Alhambrismo, movimiento neo-arabe que se basa en imitar ésta cultura
oriental, tanto en ciertas costumbres como en su arte. Su auge estuvo muy

presente en Gran Bretafia.

De estos primeros viajeros europeos a la peninsula hay que destacar la figura del
francés Teofilo Gautier (1811-1872), que quedo fascinado ante las gentes y sus
costumbres y supuso que toda Europa se interesara por Espafia y sus ambientes.
Fue un viajero que visitdé muchos paises, y que desarroll6 muchas facetas, entre
las que destacan las de escritor, periodista y fotografo.

Espafia era un lugar en el que el romanticismo aiin no estaba de moda, pues se
instaur6 mas tardiamente que en el resto de Europa, y esto hacia de ella un lugar
curioso, que impresioné a Gautier, que veia lo oriental en todas partes: en
costumbres, el paisaje, los monumentos, o incluso en los rasgos fisicos de las
personas, sobretodo de las mujeres espafiolas.

Cabe destacar de Gautier que realizd mediante el método del daguerrotipo dos
imagenes de la Alhambra a partir de su viaje a Espafia en 1840 [Imagen 6], que a
la peculiaridad de ser unas fotografias realizadas en los primeros afios de la
invencion de la fotografia, son de especial interés puesto que con la técnica del
daguerrotipo no era nada habitual la toma de imagenes de monumentos o de
paisajes, pues era un método casi exclusivo para el retrato.

Pero Gautier ve en éste monumento la necesidad de inmortalizar la Alhambra, y
sus fotografias se pasaron después a grabado para poder ser difundidas.

Detras de ¢l seran muchos los interesados en inmortalizar la Alhambra en
fotografias, y gracias a ellos hoy tenemos imdgenes decimononicas de la

Alhambra previa a las restauraciones del siglo XIX y del siglo XX.

Aparte de éste ejemplo de fotografia, en éste periodo romantico seran muchos
los dibujos y grabados que se hacen de la Alhambra, y que sirven nuevamente
como testimonio del estado ruinoso en que se encontraba [Véanse Imagenes 1 a 5].
Incluso se suelen colocar en ellos a personajes pintorescos de diversos tipos

populares y sus ambientes (bailes, toros, gitanos, toreros, contrabandistas, etc.),

6
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que también despertaron interés en los visitantes extranjeros que venian a
Andalucia, ya que eran gentes pintorescas auténticas, es decir, no habia artificio
de gente disfrazada con trajes pasados, sino que la gente vestia y vivia como se
les podia ver en el dia a dia, no se creaba una imagen para atraer turistas. Del
mismo modo se interesaran por la Alhambra, pues era un monumento exotico,

oriental y en ruina sin un interés turistico, era un espacio real [Imagen 7].

Ademas de lo que implico Espana y su arte oriental para el romanticismo en
Europa, surgirdn unos nuevos visitantes, los norteamericanos, que marcaran el
maximo espiritu romantico, con la atraccion por lo mégico, bello y misterioso
del arte pintoresco de Granada y la Alhambra, llevandolo a un estadio muy
superior de lo que hicieron los europeos.

El iniciador de éste espiritu viene de la mano del norteamericano Washington
Irving a través de su literatura, la cual a partir de entonces sera el punto de
partida para el resto de los romanticos.

No es extrafio que sea la literatura el medio de difusion del romanticismo pues
es, de hecho, la arte de la que se va a servir el romanticismo con mas énfasis
para transmitir sus ideales con respecto al resto de las artes y para darse a
conocer a muchas otras personas que no tienen ocasion de viajar. Ello pone en
un punto importante a Espafia, pues sus historias singulares y exoticas abrian un

campo muy rico a la literatura.

1.2. Viajeros americanos: Washington Irving. La traslacion de las 1001 noches
a la Alhambra y la traslacion del mito de Bagdad a Granada.

Washington Irving (3 de abril de 1783, Manhattan, Nueva York — 28 de
noviembre de 1859, Sunnyside, Washington), nace en el seno de una familia de
once hermanos, siendo el menor de todos ellos. Su madre era inglesa y su padre

escocés, quien habia emigrado a América en 1763.

La formacion de Irving tuvo lugar sin una vocacidon concreta, dejando sus
estudios a los 16 afios con la intencion de estudiar Leyes, a lo que se dedicod

durante un tiempo muy breve en torno a un bufete.
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Al igual que la mayoria de sus hermanos, a pesar de que su padre fuera didcono
en la iglesia presbiteriana, no tuvo el espiritu religioso que imperd en su

infancia, y ello se vera reflejado mas adelante en su literatura.

Lo importante en la biografia de Irving en relacion con la Alhambra sera, que
tras no tener una vocacion fija, se trasladara a Europa como turista con la excusa
de problemas de salud, y acabara por ir a Espafia, donde se le da el titulo de
embajador en Madrid y se le encarga estudiar los textos que habia en el Escorial
acerca del viaje de Colén a América — de cuyos estudios es producto el libro La

Historia de los viajes de Coldn (1828).

Después visité Andalucia, donde por fin queda demostrada su gran vocacion: La
literatura. Va a Granada, y escribio acerca de ella en La Crdnica de la Conquista
de Granada (1829), pero donde va a sentir el espiritu romantico que empapa su
literatura es con su visita a la Alhambra, en la que tuvo el privilegio de alojarse
un tiempo, producto del cual es su obra mas significativa para el mundo

romantico, sus famosos Cuentos de la Alhambra (1832).

Antes de hablar de lo que significo este libro y lo que transmitia en ¢l para los
romanticos de todo el mundo, se debe comentar un poco acerca del interés que
tuvo Irving en torno a éste mundo hispanomusulman, y sus posibles fuentes
previas a su visita a Granada y a la Alhambra:

Cuando era nifio, Irving habia leido ya algunas fuentes espafiolas, se dice que
incluso pudo leer a Cervantes, pero una de las que ¢l admite que mas le marcan
en su literatura y su interés por Granada es la obra de Ginés Pérez de Hita (1544-

1619), Las Guerras Civiles de Granada:

“Desde que en mi lejana infancia recorri por primera vez las paginas de la
vieja y caballeresca historia apdcrifa de Ginés Pérez de Hita sobre las
guerras civiles de Granada y las luchas de sus valientes caballeros Zegries y

Abencerrajes, fue siempre esta ciudad objeto que desperté mis suefios”.”

& VILLORIA PRIETO, J., Washington Irving en Espafia: cien afios de traducciones, Universidad de Ledn,

1998.
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Aparte del ya citado, sin duda fue conocedor de otros relatos fijados en lo
exotico que estaban que estaban de moda en el momento, como el libro de
Reliques of ancient english poetry (1765), de Thomas Percy, el cual habia
tomado romances de Hita tanto en ésta edicion como en la que hizo 10 afios mas
tarde, que llevaba el titulo de Ancient songs chiefly on moorish subjects
translated from the Spanish.

Otro libro del que pudo tener noticia es uno de Blackwell en el cual se hallan
romances moros a modo de poesia popular: Inquiry into the life and writtings of
Homer (1775).

Pero el libro fundamental para entender los sentimientos de Irving hacia la
Alhambra y el cual tuvo que conocer, fue el de las 1001 noches, muy
probablemente la version traducida al francés y popularizada por Antoine

Gallard en el siglo XVIIIL.

En definitiva, si bien Irving antes de su visita a Espafia no conocia Granada y la
Alhambra de primera mano, si habia tenido informacién de todo ello gracias a

fuentes distintas.

Por tanto, la fascinacién romantica que posteriormente deja sentir a través de su
literatura sobre esta ciudad y su principal monumento ya estaba latente antes de
llegar alli y vivir de lleno la experiencia sensorial que da este lugar. Tanto es asi
que Irving denomina a Granada como “The City of romantic history”.

Granada era una ciudad tomada como inspiracion por poetas, artistas y
dramaturgos para su deleite fantastico, era una ciudad con encanto, exdtica, y
que se habia convertido en el lugar del peregrinaje romantico. Se ve en la
Alhambra una nueva Bagdad en sustitucion de la que bullia en las 1001 noches y

que habia desaparecido.’

Una vez sentadas las bases de Irving, hay que meterse de lleno en su experiencia
en la Alhambra y en sus Cuentos de la Alhambra (1832), cuyo titulo original era
The Alhambra.

° Hay que llamar la atencidn en que la ciudad de Bagdad levantada al inicio del Califato Abasida habia
sido totalmente arrasada por los mongoles en el Siglo XIII.
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A partir de las narraciones literarias de Irving sobre éste mundo oriental,
cualquier interesado en el mundo romantico, sobretodo escritores, le tomaran
como punto de partida. Gracias a ¢l se difundird la Alhambra en todo el mundo,
e incluso hoy en dia sus cuentos son una lectura amena y fantastica para nifos y

adultos.

LY por qué tuvo tanto éxito €sta obra?

Cuando Irving se aloja en torno a 1829 en la Alhambra, no sélo tomara contacto
con la Ciudad-Palacio, sino que ademas vivird con personas que habian habitado
toda su vida en ella y conocian sus historias.

La Alhambra en éste momento estaba en ruinas, algo que atraia mucho al
pensador romantico, imaginando a partir de un pasado misterioso y a la vez

glorioso, cargado de leyendas.

Pocos afios antes de la llegada de Irving, la Alhambra habia estado ocupada por
vagabundos y ladrones, algo que habia influido en su deterioro asi como lo habia
hecho el paso del tiempo que la habia sumido en el olvido. Las personas que
ahora habitaban la Alhambra se encargaban de conservarla lo mejor posible, y
seran estas gentes de la ciudad las que le contaran a Irving las historias de sus
muros.

Ademas, los personajes que acompanan a Irving durante su estancia formaran
luego parte de los cuentos de éste, a modo de héroes andnimos. Uno de ellos sera
el gobernador de la fortaleza, Francisco de la Serna, asi como la asistenta del
gobernador, Antonia Molina, y su sobrina Maria Antonia Sobonea. Pero quien
serd fundamental serd su guia por la Alhambra y la ciudad de Granada, Mateo
Jiménez, el cual formaba parte de los “hijos de la Alhambra”, que es como se
hacian llamar en el momento a aquellos que se habian criado en el palacio poco

después de su nuevo resurgir.

Los cuentos de Irving, no son mas que una recopilacion de historias, leyendas y
tradiciones de la ciudad-palacio, llevadas eso si, a su méaximo exotismo,
cargandolas de misterio y de magia.

Sus antecedentes literarios son los ya citados, y respecto a sus fuentes, aparte de

lo que le relatan los habitantes de la Alhambra (que suelen ser tradiciones

10
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orales), estaba todo lo que ¢l habia ido recogiendo en algunas crénicas y en
antiguos manuscritos de las bibliotecas de conventos granadinos, como es el
caso significativo de la biblioteca de los Jesuitas de la Universidad de Granada.

Todo ello tiene su resultado en una vision romantica del monumento, en el cual
se van describiendo los espacios (jardines, estancias, fuentes,...) segun se van
contando los cuentos. En resumen, los espacios de €ste palacio sirven al escritor
como escenario de toda una serie de historias maravillosas pero también describe

un conjunto arquitectonico en el que Irving acttia como guia del recinto.

Como cierre a éste apartado, algo que describe muy bien lo que estos cuentos
producen en los romanticos, es una frase del libro anonimo: Will my readers go
to Spain? (Londres, 1854), que refiriéndose a la Alhambra, bien puede valer para
hacer referencia a lo que supuso Irving: “Parece un suefio de las mil y una

noches, uno de los palacios irreales tan bien descritos por Scherezade”.

2. LA RECONSTRUCCION DE LA ALHAMBRA ;ES LA ALHAMBRA REAL
O UN FRUTO ROMANTICO?

Gracias a la fascinacion que la Alhambra provocé en todos los actores del
movimiento romantico, sus piedras y parajes fueron inspiradores de poemas,
novelas, fotografias, grabados, pinturas y otra serie de publicaciones. De esta forma
y sobre todo con la visita de personajes como Washington Irving y la publicacion
de sus cuentos, el monumento se puso en valor pasando a ser el hito histdrico de
Granada mas apreciado por sus habitantes, hechos que explican y justifican la

decision de someter a restauracion a la Alhambra durante los siglos XIX y XX.

Las restauraciones van a ser tomadas en distintos momentos del siglo XIX y por
diversos personajes, y aunque el punto de partida es el romanticismo, le siguen
otros movimientos a principios del siglo XX que son la causa de la Alhambra que

hoy contemplamos.
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2.1. Periodo de restauracion Romantico de la Alhambra, Siglo XIX,

Familia Contreras.

Tras la Guerra de la Independencia y a causa también de las Guerras Carlistas,
las restauraciones acontecidas en la Peninsula van a ser pocas debido a la
escasez de recursos. Las restauraciones que tengan lugar vendran sobretodo de
manos de arquitectos de la Academia de Bellas Artes de San Fernando de
Madrid, lo que implic6 que dichos arquitectos no estuvieran versados en
arquitectura que no fuera de tipo clasicista, ademas de que los arquitectos del
momento tenian menos conocimientos de ingenieria en favor de mas

conocimientos decorativos.

El principal criterio a seguir en las restauraciones de éste momento sera el de
mantener el alma del edificio, y con ello se llegan a destruir anadidos historicos
asi como colocar elementos nuevos que aunque modernos, se realizan mediante
técnicas antiguas de trabajo, con el fin de crear una unidad compositiva que

recrease lo que se estimaba que habia sido el edificio en su origen.

Durante éste periodo romantico las restauraciones de la Alhambra vendran de la
mano de la familia Contreras, cuyos criterios suscitardn a posteriori gran

polémica.

Para empezar, pasados unos afios de la Guerra de la Independencia (1808-1814),
Francisco de Sales Serna es nombrado Gobernador de la Alhambra, en el ano
1827, y su interés se basd en sanear y consolidar la Alhambra, pero sera
sustituido en torno a 1836 por Juan Parejo, cuya inclinacion estaba mas en las

reconstrucciones ornamentales que en la estabilidad del edificio.

Durante el gobierno de Juan de Parejo las restauraciones se pondran en 1840 a
cargo de José Contreras Osorio'’, arquitecto, que formara su equipo de trabajo
con familiares, destacando su hijo Rafael Contreras Mufioz que heredard el

puesto de su padre unos afios después. La direccion de José Contreras durara tres

'%Se nombra a José Contreras Osorio como Director del Real Sitio y Fortaleza de la Alhambra (1840-43).
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afios, y su interés serd, como el de Juan Parejo, el de dejar a un lado la

consolidacion en favor de reconstruir partes ornamentales.

La primera intervencion que realiza Jos¢ Contreras en la Alhambra fue la
demolicién y luego reconstruccion de una galeria realizada por castellanos, que
comunicaba las habitaciones de Carlos V con la torre de Comares. Para tal obra
argumentd que se encontraba deteriorada y que tenia una composicion

defectuosa.

Una restauracion de mayor envergadura fue la que realizd en el Patio de Los
Arrayanes': actuando sobre el portico sur y las crujias que estaban franqueando
el estanque, rehaciendo practicamente todo. Asi mismo, rehace las decoraciones
de yeso y de las carpinterias, policroméandolas de manera poco acertada.

La barandilla que habria de madera fue sustituida por una metalica (que mas
tarde se sustituird por una nuevamente de madera).

Respecto a la azulejeria, aunque programada para su recomposicion, no la

llegara a restaurar.

En el Patio de los Leones también intervino, asi como en las dependencias
anexas a éste. La restauracion se basd nuevamente en rehacer ornamentos como
en la Sala de los Abencerrajes que suprimio las decoraciones que habia del siglo
XVI, colocando en su lugar decoraciones que José¢ Contreras consideraba arabes.
Asi mismo, dejard desnudas de policromia a las columnas del Patio de los

Leones.

Donde José Contreras tuvo mayor participacion fue en la llamada Sala de las
Camas, la cual fue desmantelada de manera apresurada y destruyendo todos sus

ornamentos.

A pesar de su breve intervencion, de escasos tres afos, José Contreras fue
sometido a una gran critica en 1842 por parte de numerosos partidarios de la

corriente restauradora de Ruskin, que preferian la ruina (y por consiguiente solo

" También llamado Patio de Comares, Patio de la Alberca o Patio de los Mirtos.
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realizar métodos de consolidacion) a una creacién nueva y que ademas tenia un
lenguaje poco acertado de lo arabe. Una de las mayores ofensas para estos
personajes era el haber raspado las columnas del patio de los leones privandolas
de la policromia que tuvieran por escasa que fuera.

La polémica llevo a parar las obras en 1843.

A la paralizacion de las obras tras la actuacion de José Contreras, se sumo que
en 1844 muriera Juan de Parejo. Durante los dos afos siguientes estuvo al cargo
de gobernador el militar José Castillon, y las obras restauradoras no tuvieron
lugar.

En 1846 vuelve a nombrarse a Francisco de Sales Serna como gobernador y a su
vez administrador, y gracias a ¢l se vuelven a poner en marcha las obras de

restauracion de la Alhambra.

Entre esos afios de asentamiento para poner continuidad a las restauraciones se
sucederan informes y debates de numerosos personajes de gran importancia,
destacando el que tuvo lugar entre los afos 1846 y 1849 por parte de los
arquitectos Salvador Amador y Narciso Pascual y Colomer'?. Salvador defendia
una Alhambra més en continuidad con lo anteriormente restaurado, y Narciso la
consolidacion.

En ese periodo de disputas es nombrado Salvador Amador como director de las

restauraciones, supervisado por Narciso Pascual y Colomer.

Este breve periodo comienza a dar frutos restauradores durante los ultimos tres
meses del afio 1846, en la que se asentaran tejados, armaduras y cubiertas,

evitando asi goteras y hundimientos de las estructuras.

Salvador Amador, no contento con su papel de director que se veia supervisado
en todo momento, tenia aspiraciones mas grandilocuentes, basadas en la
ornamentacién. Uno de sus deseos mas destacados fue el de rehacer el Patio de

los Leones, olvidandose del resto del conjunto de los palacios de la Alhambra, a

' BARRIOS ROZUA, J.M., “Una polémica en torno a los criterios para restaurar la Alhambra: Salvador
Amador frente a Narciso Pascual y Colomer (1846-1849)”. Reales Sitios, Escuela superior de la
arquitectura de Granada, 2009, pags. 42-70.
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lo que Narciso Pascual y Colomer se opone rotundamente en una serie de
informes, en los que resalta ademds la importancia de otros espacios que
requieren una intervencion mas relevante por su estado inestable.

Con Narciso se dejan al descubierto los pobres conocimientos de Salvador en lo
que respecta al mundo nazari, y su escaso interés en conservar lo existente, pues
prefiere verlo todo bajo una apariencia nueva sin importarle en absoluto lo que

pueda ser conservado de lo original.

En toda esta fase polémica, asi como el asentamiento de las cubriciones, se
dieron también consolidaciones en 1847 de partes proximas al hundimiento
sobre todo a causa del terreno. Uno de estos espacios consolidados fue la Puerta
del Bosque. Salvador Amador no tuvo otra opcion que dirigir estas obras aunque

¢l prefiriera realizar intervenciones de otra indole.

En 1848 siguieron los procesos de consolidacion en la Sala de las Camas, Bafios
y en parte de las murallas, para lo cual se contd con la aprobacion de Narciso.
La falta de dinero y la muerte de Salvador Amador en 1849 supusieron de nuevo

un parén de las obras.

En todo este desarrollo tan complicado que tiene lugar desde que se pararon las
obras con Jos¢ Contreras en 1843, tendra un papel fundamental su hijo, Rafael
Contreras Mufioz, nombrado Restaurador-Adornista del Real sitio en 1847, y
después Director y Conservador de las obras desde noviembre de 1868 hasta su

fallecimiento en 1890.

Como dice el primer titulo que recibe Rafael Contreras, Restaurador-Adornista,
no toma la direccion de las obras como arquitecto (ya que ademads no lo era),
sino como decorador, por lo que en los primeros afios en los que actiia en la
Alhambra se dedicara a dirigir las restauraciones de los alicatados.

En éste campo, sus primeras intervenciones tendran lugar principalmente en la

Sala de la Justicia o Sala de los Reyes y en la Fachada del Patio de Comares.

B Aunque fechado en 1847 su nombramiento como Restaurador-Adornista, debido a los debates,
informes y polémicas de los directores y arquitectos de la Alhambra entre 1846 y 1849, Rafael no
empieza a tomar parte de manera mas firme hasta 1851, ademds de que afios mas tarde asumira la
completa direccidn de las restauraciones de la Alhambra.
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En la Sala de Justicia interviene entre 1858 y 1859.

Un par de afios antes de la intervencion se escribiran informes del estado del
espacio y la necesidad de encontrar una fabrica adecuada para la realizacion de
nuevos azulejos que no requieran mucho presupuesto y que tengan calidad
técnica, algo que en aquel momento no encontraron en Andalucia. Mientras
buscan la soluciéon a dicho problema, se dedicaran a consolidar el espacio para
poder actuar sobre él.

Una vez planteado, se realizaran en estuco decoraciones a base de las escasas
muestras conservadas en el lado norte de la sala, y se seguiran técnicas, color y
trazado, omitiendo tinicamente el material original por el estuco.
Desgraciadamente estas imitaciones fueron muy deterioradas por la humedad

debido a las caracteristicas del material utilizado.

En la fachada del Palacio de Comares en el antiguamente llamado Patio de la
Mezquita'* [Imagenes 8 y 9] participa mas tardiamente (1879-80).

Los procedimientos fueron los mismos que los realizados veinte afos antes en la
Sala de Justicia, aunque por estas fechas ya Rafael Contreras era el Director
general de todas las obras de la Alhambra, ya no sélo las meramente decorativas,
sino también las arquitectonicas.

En sintesis, interviene con estucos imitando las partes originales conservadas y
se eliminan los afiadidos que deterioran la imagen que pudo tener el espacio,
como los ventanales rectangulares que habia en la parte superior de la fachada.
Los zdcalos inferiores, esta vez no son de estuco sino a imitacion plena de los
originales, tal vez por el interés de que aguantasen mejor las humedades que el

patio pudiera tener.

En los anos 60, Rafael Contreras abarcara obras de mayor envergadura que las
ya citadas, aunque aun seran con caracter de decorador, como fue la famosa
intervencion acontecida en el Patio de los Leones, asi como las restauraciones

del Patio de la Alberca y de los Bafios.

' Como en otras estancias, ha recibido varios nombres a lo largo del tiempo, por lo que dependiendo de
la fuente que se tome, puede aparecer como Patio de la Mezquita, Patio del Mexuar o Cuarto Dorado.
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El Patio de los Leones: la actuacion en este patio por Rafael Contreras, a pesar
de afirmar que lo habia visto en un documento, fue del todo caprichosa,
colocando en las cubiertas cupulas semiesféricas con escamas vidriadas, ademas

de instalar en la fuente del patio un platillo y un surtidor [Imagenes 10 -11 y 12].

Patio de los Arrayanes: Contreras realizé en el lado norte del patio, encima de la
cubricion del salon de la Barca, dos torrecillas almenadas a los lados de la de
Comares, las cuales eran un afiadido del todo injustificado. Pero si algo hay que
destacar de su intervencion y que nuevamente atendia unicamente el capricho
decorativo de Rafael Contreras, era la cupulita con escamas situada en el centro
de la cubierta del salon de la Barca, que quiza ejecutd ante el agrado que le
producian las ctipulas que habia erigido en el Patio de los Leones [Imégenes 13 y

14].

Como conclusion general, cabe decir que las restauraciones de Rafael Contreras,
no hacen sino poner de manifiesto el desconocimiento que en este momento
habia del mundo arabe y de lo arquitectonico en favor de la creatividad del
decorador. Por suerte para la apariencia mas fidedigna de lo que los espacios de
la Alhambra fueron en su pasado glorioso, en el siglo XX se eliminaran afiadidos

inapropiados de la mano de Leopoldo Torres Balbas.

Pero antes de poner fin a éste capitulo tan complejo en la historia restauradora de
la Alhambra del siglo XIX, hay que mencionar a un ultimo personaje: Mariano
Contreras Granja, hijo de Rafael Contreras. Trabajé en la Alhambra como
arquitecto-restaurador desde los tltimos afios del siglo XIX hasta 1907.

Una de sus intervenciones mds sefialadas fue la acontecida en el Patio de
Comares tras un incendio en 1890 que destruyd la intervencion de Rafael
Contreras en torno a la cubierta del Salon de la Barca. Mariano opt6 por rehacer
integramente lo que habia realizado su padre, dejando el espacio tal y como

habia estado treinta afios antes [Imagen 15y 16].
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2.2. Periodo de restauracion Cientifico en la Alhambra, Siglo XX.

Leopoldo Torres Balbas.

Los nuevos criterios de restauracion consensuados en el siglo XX buscan en
primer término una aproximacion cientifica al resto sobre el que habia que
actuar. Basados en el estudio cientifico, pretendian obtener un resultado que se

acercara todo lo posible a la imagen original que tuvo el edificio. "

En la Alhambra, asumira el cargo de restaurador Leopoldo Torres Balbas desde

1923 hasta su destitucién por la Guerra Civil Espafiola en 1936."°

Balbas, seguird un tipo de restauracion basado en pautas cientificas, y tan
numerosas son sus actuaciones en la Alhambra que se puede afirmar que lo que
hoy es el conjunto de la Alhambra es lo que ¢l nos ha legado.

A pesar de que existe cronologia de todas las obras efectuadas, ninguna lleva
unos periodos sucesivos en el tiempo, sino que existian parones y reinicios ya

que se estaban efectuando varias obras a la vez.

Leopoldo, al tener ya esa nueva vision cientifica, va a oponerse a las Teorias
Restauracionistas (que son las que se habian practicado en el siglo XIX) en favor
de las Teorias Conservacionistas. Por ello la principal labor de Torres Balbas va
a ser la consolidacion y reparacion que tanto necesitaba el conjunto entero desde

hacia mas de un siglo.

Cuando Torres Balbas se vio ante la direccion de las obras, lo primero que se
plantea es cudl debe ser la Alhambra que debe aparecer tras su intervencion.

Dice lo siguiente:

“ En Espaiia la restauracion cientifica llega con retraso respecto a otros paises de Europa que ya lo
ponian en practica desde la segunda mitad del siglo XIX.

'® En la Alhambra de los primeros afos del siglo XX, Modesto Cendoya y Busquet serd nombrado
arquitecto Conservador-Restaurados (1907-1923), pero al haber opiniones poco favorables de su
actuacion, ya que ademads seguia criterios similares a los del siglo anterior, serd destituido de su cargo.
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“;Cual Alhambra hemos de restablecer? ;L.a de mediados del siglo XIV?

(La de los primeros del XV? ;La que entregd Boabdil a los Reyes Catdlicos
en 14922

A raiz de ésta y otras cuestiones realizara una serie de articulos cientificos, como
La Alhambra de hace un siglo (1926)', La Alhambra y su conservacion
(1927)", 0 En torno a la Alhambra (1960 y 1961)*°.

Del articulo La Alhambra y su conservacion (1927), se extrae un fragmento en el
que Balbés expresa claramente como quiere restaurar la Alhambra, bajo unos

criterios cientificos:

“Nuestro criterio al llegar a la Alhambra fue el de estricta conservacion y
respeto de la obra antigua, pero sin dogmatismos ni intentos de aplicar
teorias a priori hasta sus ultimas consecuencias a un monumento de tal
vitalidad. Cada viejo edificio presenta un problema diferente, y debe ser
tratado de distinta manera; cada aposento o parte de la Alhambra plantea
nuevos problemas, que deben ser resueltos para cada caso particular.
Eclecticismo y elasticidad; tal creemos que ha sido nuestra formula, dentro
de un criterio radical de conservacion, en el que se ha atendido tanto a la

solidez de las fabricas cuanto a su interés arqueologico y aspecto artistico™.”!

Ademas, establece como se ha de proceder correctamente, lo resume

perfectamente en las siguientes lineas:

“Alli donde falta un trozo de decoracidén se ha dejado muro liso, un poco
enfondado; cuando de un alero no queda mas canecillos antiguos, los que
faltan se han labrado con las mismas dimensiones que aquéllos, pero sin talla
alguna, dejandoles lisos. Se han restablecido las que pudiéramos llamar

lineas envolventes y las masas, cuando hay datos seguros para ello, pero

Y VILCHEZ VILCHEZ, C., La Alhambra de Leopoldo Torres Balbds: (obras de restauracién y conservacion,
1923 - 1936), Ed. Comares, Granada, 1988.

'® TORRES BALBAS, L., “La Alhambra de hace un siglo”. Organo de la Sociedad Central de Arquitectos, n?
90, Patronato de la Alhambra y el Generalife, Granada, 1926, pags. 371-379.

9 ID., La Alhambra y su conservacion, en Arte Espafiol, XVI, T. VIII, Madrid, 1927.

20 ID., En torno a la Alhambra, Al Andalus. XXV, Madrid 1960. Pg. 200.

! VILCHEZ VILCHEZ, C., ob. cit. p.19.
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dejando liso todo lo nuevo para que, si de lejos pueda dar la impresion de

obra completa, de cerca se distingan perfectamente la parte antigua de la

moderna”.

Por tanto, como ya queda suficientemente citado, se va a seguir una restauracion
cientifica, conservadora, y que nada tiene que ver con lo realizado el siglo
anterior. Se puede resumir la actuacion de Leopoldo Torres Balbas con las

siguientes premisas basicas:

- Realizar excavaciones arqueoldgicas del edificio para conocer su forma y
también sus origenes.

- Consultar los archivos de Granada para conocer mejor las restauraciones y
modificaciones historicas que ha sufrido la Alhambra.

- Limitarse no s6lo a los elementos arquitectonicos, sino también adecuar
alamedas, jardines y sistemas de aguas.

- No realizar falsificaciones.

- Eliminar todas aquellas restauraciones erroneas que hayan tenido lugar en el
siglo XIX, como las ctpulas del Patio de los Leones y el Patio de Comares

que habia inventado Rafael Contreras.

Por ultimo, asi como elimin6 las restauraciones erroneas de los espacios mas
destacados de los Palacios de la Alhambra y consolid6 toda la estructura del
monumento, Leopoldo Torres Balbds también intervino en lugares mucho mas
abandonados. Sirve de ejemplo la restauracion de la Torre de las Damas en los
Jardines del Partal, donde abri6 el portico completamente, repuso los arcos y

restablecio los motivos de Sebka.

Una vez cerrado el apartado referente a las restauraciones de los siglos XIX y XX, ya se

puede someter a juicio si estas restauraciones fueron un recurso acertado.

Siendo correctas o no, cuanto menos fueron unas restauraciones necesarias, pues sino el
espacio de la Alhambra hoy seria una completa ruina, debido al desgaste que produjeron

los materiales (fragiles), la habitabilidad del lugar durante mucho tiempo, su abandono y

21d., p. 19
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habitacion por gentes inapropiadas, las reformas que habian tenido lugar en tiempos de
los Reyes Catolicos y la creacion del Palacio de Carlos V que habia supuesto la

destruccion de la zona residencial de los Palacios de invierno de la Alhambra.

Pero si algo hay que destacar ha sido cdmo unas restauraciones han tenido la capacidad
de evocar el monumento, de ver en €l un pasado glorioso y que, con independencia de la
calidad de las intervenciones, siguen sometiendo a debate si la Alhambra que hoy

conocemos es real o una reproduccion que intenta evocar lo pasado.

3. LA ALHAMBRA REAL

La Alhambra original, ha sido siempre por parte de historiadores, arquitectos,
arqueologos, complicada de precisar, ya que va mas alla de los cambios que padecid

durante las restauraciones de los siglos XIX y XX.

La Alhambra Nazari (1232-1492), en su propio momento ya experimenté de muchos
cambios, puesto que en sus doscientos afios se sucedieron numerosos sultanes y con
ellos el deseo de seguir cambidndola, tanto es asi que se llego a alterar el significado de
recinto militar para sumarle el palacial y un barrio residencial, resolviéndolo en el

término que cominmente define a la Alhambra: Ciudad-Palacio.

Por ultimo, no se pueden olvidar los cambios que sufrié a partir de la Conquista de
Granada por los Reyes Catodlicos (2 de enero de 1492) y su consiguiente dominio por
reyes cristianos, que trajo consigo reformas en partes ya edificadas (como la
reconversion del mexuar en capilla) y también el derribo de algunas partes con la
acomodacion de edificios nuevos (como el palacio renacentista de Carlos V, y la

eliminacion con ¢l de las llamadas Casas de invierno).

Para entender por tanto la Alhambra real, hay que remontarse a los primeros momentos

de su creacion, con el tltimo reducto moro de la peninsula: la Dinastia Nazari.
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3.1. El final de un periodo: el Reino de Granada y la Dinastia Nazari
23

Toda la tension politica a la que estuvo expuesta la Dinastia Nazari™, no

impedira que en el arte se cree lo mas refinado de toda la Europa medieval.

La época dorada de creacion artistica vendra en manos de Mohamed V en el

siglo XIV, aunque no sera el tinico momento de esplendor del reinado nazari.

En la capital, Granada, las calles seran estrechas y laberinticas, y la organizacion
sera en arrabales como es propio del urbanismo musulman. La calle principal
sera desde el siglo XI al XX la Calle Elvira (su denominacion no es arbitraria, ya
que Medina Elvira o Madinat Ilbira fue la ciudad capital de Granada, desde
época romana hasta el periodo de Taifas, por lo que ésta calle evoca un nombre
importante en ése territorio).

Muy importante fue la creacion de puentes para el paso por el rio Darro.

En Granada habra manifestaciones artisticas en mezquitas, palacios e incluso en
la madrasa que tendra la ciudad. Pero por supuesto, la gran edificacion por

excelencia no es otra que la Ciudad-Palacio de la Alhambra.

2 Tras la caida de los almohades en la peninsula, quedara un reducto moro a través de una
nueva dinastia: La Dinastia Nazari. Su nombre, viene de su fundador, Muhammad Ibn Yusuf lbn
Masr Ibn al-Ahmar (1232-1273). Aunque primero nombrado rey en Arjona, en la provincia de
Jaén (1232), establecié después su capital en Granada en 1238. El territorio comprendia
también las ciudades de Jaén, Malaga y Almeria.

En todo éste espacio se establecio gente arabe de toda la peninsula, buscando proteccion.

A pesar de sus doscientos afos de historia, el Reino de Granada tuvo problemas constantes.
Para empezar, el reino se convertira en vasallo de los reyes cristianos tras la conquista de Jaén
por Fernando Il el Santo en 1246, para asi poder sobrevivir. Ademds del empuje de los reinos
cristianos (Castilla, Aragdn y Portugal), también sufrié presion por parte de los emiratos del
Norte de Africa que habian tenido lugar tras el derrumbamiento del imperio almohade.

El proceso definitivo de desmembramiento del reino de los nazaries comenzara a partir de
1482, durante el reinado de Muley Hacén y después el de su hijo Boabdil (Gltimo rey de
Granada), con sucesivas revueltas con los cristianos asi como luchas civiles.

Las conquistas cristianas se producirdn sucesivamente: Malaga en 1487, Almeria en 1489, y por
ultimo Granada y la Alhambra en 1492,
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3.2. Motivaciones para la creacion de la Alhambra y su estructura.

La ciudad-palacio de la Alhambra, “La Roja” [Iméagenes 17 y 18], a pesar de su
indudable belleza, de su suntuosidad y su refinamiento, muestra una imagen dual
recia, rigida en su exterior rotundo, geométrico y sobrio y su cuidado interior
constructivamente sencillo, y materialmente pobre pero ennoblecido por medio
de la ornamentacidn que recubre su estructura interna.

Se hicieron uso de materiales baratos con técnicas sencillas, pero cubierto todo
ello con decoracion de una manera fingida y efectista.

No obstante, lo especial es el como llevaron a cabo las ornamentaciones, pues
son a base de motivos geométricos, florales y epigraficos elaborados con gran
virtuosismo, con formas complejas, siendo muchas veces decoraciones menudas
y exquisitas.

Al encanto que la decoracion da a la Alhambra palacial, queda sumarle los

numerosos jardines con sus plantas, estanques y fuentes.

Sin embargo, la Alhambra tenia una finalidad mas importante que la de crear un
universo sensorial y fantdstico para disfrute de los sultanes. Nacié ante la
necesidad de un lugar estratégico de defensa, en el cual Mohammed I sent6 las

bases para lo que luego seria la ciudad-palacio.

a) Fin préctico. La Alcazaba, estructura militar.

Cuando Muhammad I en el siglo XIII (cuyo lema, y en consiguiente el de los
nazaris, era “No hay mas vencedor que Allah”) empieza a adquirir poder, decide
buscar un lugar en el que asentarse para defender su territorio. Encuentra el lugar
perfecto en la Colina Sabika en las afueras de Granada, cuya cumbre permitia
divisar una amplia extension sobre la vega, y asi poder protegerse ante los

posibles ataques tanto de enemigos cristianos como de la propia ciudad.
En ésta colina, Muhammad se encuentra ante los restos de una fortaleza de la

Dinastia Ziri del siglo XI, y decide aprovechar ciertos muros para la

construccion de un baluarte defensivo.
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La alcazaba [Imagenes 19 y 20] consta de una planta casi triangular, pues como es
tipico del urbanismo musulman, la construccion se adapta al terreno, como
siempre se habia procedido en las fortalezas “alcazabas™ hispano-musulmanas y
hoy podemos ver alin en el Castillo de Gormaz en Soria, del siglo X en pleno

periodo Califal.

Doblemente amurallada, se dispone a lo largo de ella varias torres, hechas a cal y
canto. Destacan la torre de la Vela®, la Torre del Homenaje” y la Torre

Quebrada.

Ademas de muralla y torres, en el interior de la Alcazaba se disponia el patio o
plaza de armas, y en torno a ¢l y una calle longitudinal que articulaba el espacio,

. . . . 26
una serie de recintos que en la actualidad se encuentran en ruinas™:

Siguiendo con la descripcion de la Alcazaba, es curioso y no se haya detectado
ninguna mezquita antes de que Mohamed III (1302-1309) construyese la
Mezquita Mayor de la Alhambra. Por ello, existen varias hipotesis, cada cual
mas dudosa, entre la que destacan: la posibilidad de que hubiera un pequefio
oratorio que no se conserve, la opcion de que el oratorio pudiera estar en alguna
de las habitaciones de la Alcazaba, y la mas extrafia aunque barajada por varios
estudiosos, la alternativa de que la oracion tuviera lugar al aire libre a

extramuros de la fortaleza.

* La torre de la vela [Imagen 21], llamada asi por la campana colocada en tiempos de los Reyes
Catdlicos, es la mas alta de toda la Alhambra (26,80 metros). De cuatro pisos y la terraza superior, tiene
una comunicacion en la segunda planta con el interior de la fortaleza, y mazmorras en el piso inferior.

* La torre del Homenaje [Imagen 22], fue la torre e la que residid de forma modesta Muhammad |, y es
pionero en el uso de torre a modo de casa en la Alhambra ya que después, con Yusuf | (1333-1354), se
transformaran el interior de muchas torres en Palacios para residencia de la familia del sultdn (como la
Torre de la Cautiva o la Torre de Comares. La disposicion de los seis pisos de la torre del Homenaje, en
planta cuadrada, sigue el modelo de Torre del Trovador de la Aljaferia de Zaragoza.

*® Casas de guardia: muy simples aunque en ninguna de ellas falta un patio.

Aljibe: depdsito para agua potable, muy amplio, estaba situado cerca de la Torre de la Vela.

Bafios: unidos a la Torre de la Vela en un lado, tenian su configuracion al modo de la de los bafios
romanos, con dos dependencias equivalentes al Tepidarium (bafio tibio) y Caldarium (bafio caliente).
Estaba realizado en ladrillo salvo una zona de losetas vidriadas asi como una pequeia parte en
hormigdn.
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Ademas de la Alcazaba, durante éste primer periodo constructivo en la
Alhambra con Mohamed I (1232-1273), se erigidé la Acequia Real, que fue

fundamental para el abastecimiento de agua en toda la ciudad-palacio.

Por ultimo, quedan por mencionar la realizacion de puertas para el acceso los
recintos, aunque no todas sean del siglo XIII como la Alcazaba, ya que con las
ampliaciones de los sultanes de los siglos XIV y XV se hicieron nuevas puertas.

Las puertas mas importantes de la Alhambra son las monumentales puertas
exteriores de la Justicia®’ y de Armas®®, y la puerta del Vino® en lo referido a las

interiores.

%’ La Puerta de la Justicia [Imagen 23]: su nombre viene dado por una mala lectura de la inscripcién de la
fachada superior donde esta la puerta, y cuyo significado real hacia alusién a una musalla u oratorio al
aire libre, es decir, que podria esta puerta servir de acceso para ese supuesto oratorio al aire libre que
habria a extramuros de la Alhambra. Ademas de esa inscripcion, también hay otra en la que aparece el
monarca que la encarga asi como la fecha de construccion: Yusuf |, 1348.

En cuanto a su configuracidn, la puerta es monumental y estd integrada en la torre militar. Esta
estructura de puerta dentro de torre militar existia en fortalezas almoravides, si bien estudiosos como
Torres Balbas atribuyeron que el caso de la Alhambra recibié ésta influencia de lo realizado por los
almohades en el Norte de Africa.

Un pequefio detalle en el relieve de una mano incrustado en la clave de la puerta, simbolo que se cree
venido de la época fatimi en Egipto. Sus cinco dedos vienen a representar los cinco preceptos del islam.
Arriba del segundo arco de la puerta, hay una copia de una virgen del siglo XVI hecha por Roberto
Aleman, la pieza original estd en el museo de la Alhambra (Palacio de Carlos V).

%% |a Puerta de las Armas [Imagen 24]: es una de las puertas mas antiguas de la Alhambra, del reinado
de Ismail | (1314-1325) y Yusuf | (1333-1354). Es una puerta sencilla que debid servir como conexién con
la ciudad de Granada, aunque la via se ha perdido, y también es una puerta adosada a una torre militar
como lo es la Puerta de la Justicia. Tiene a su interior varios quiebros para desorientar al enemigo en el
caso de invasion. Los accesos tras ella son varios: la Torre de la Vela a la derecha, siguiendo hacia el
interior la Alcazaba, y los Palacios y la medina hacia la izquierda.

%% puerta del Vino [Imagen 25y 26]: esta vez es una puerta de acceso interior, hacia la medina, no tiene
caracter militar. Con una rica decoracion, tiene la parte exterior construida con Muhammad Il y la parte
interior bajo el esplendor de Muhammad V (1354-1459 y 1362-1391). Se la llama asi por el comercio del

vino en el reinado de Carlos V, cuyo palacio se ve al pasar ésta puerta.
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b) Los Palacios: Palacio de Comares, Palacio de los Leones y el Partal.

La gran belleza y encanto que tiene la Alhambra es producto del conjunto de
palacios™ que se han ido edificando a lo largo de la Edad Media [Imagen 27]. Si
bien cada uno fue construido por un sultdn y en distintos momentos, ello no
impide que se cumpla una caracteristica muy comun en el arte islamico: “unidad
en la diversidad”.

Para empezar, el estilo de la Alhambra se halla a través de la fusion de un arte
hispano-musulman (que se ve en alfices de herencia cordobesa, asi como incluso
elementos del mundo Omeya como los ejes ortogonales o el arco de medio
punto peraltado), que se mezcla con lo morisco (almohades, apreciable
sobretodo en el uso de pafios de Sebka, aunque en la Alhambra van a adquirir
una elaboracion mas compleja), y a su vez posee algunos elementos cristianos
(como los pinturas sobre cuero de la sala de los reyes).

A la fusion de estilos, hay que afadir el cardcter poético y sensorial del conjunto,
con poesia en todas sus decoraciones epigraficas, y con el deleite que otorgan
toda clase de aromas en sus jardines, el efecto de luces y sombras que produce el
sol atravesando las decoraciones, el fluir del agua, el canto de los pajaros, etc.
En definitiva, el arte Nazari viene a ser una suma de estilos, pero llevados a un
mayor refinamiento y recargamiento, horror vacui, pero siempre dotando a todos

los espacios de belleza, de deleite para los sentidos.

En cuanto a los elementos constructivos, se trata de materiales pobres como la
mamposteria y ladrillo para los muros y madera para los artesonados (la
abigarrada decoracion es la que oculta las estructuras). La utilizacion de
materiales mas nobles (marmol) se limita casi exclusivamente a las columnas,
que son una imitacién de los modelos de columna clasica, pero llevadas a una

e ., . 1 , ;. . ’ ’
estilizacion muy pronunciada®'. Seran tipicas de la Dinastia Nazari.

30 . . . . . . . .

En muchas publicaciones, en vez de llamar palacios al conjunto arabe, vienen definidos como “Casa
Real Vieja” nombre que se adoptd en contraposicion a la “Casa Real Nueva”, que era el Palacio de Carlos
V.

31 . , ;s . .

La secuencia de la columna del Arte Nazari es: un pddium muy bajo, una basa estirada con un
alargado toro, un fuste delgado con numerosos collarinos y un capitel compuesto que ademas se divide
en dos estructuras, una con hojas de acanto tan estilizadas que parecen una cinta continua, y la otra un
cimacio con forma de dado.
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Con respecto a arcos, son diversos (timidos, de herradura, medio punto
peraltado,...).
Las cubiertas no son todas de madera, también hay cupulas de gran belleza, en

donde normalmente lo que destacan son sus mocarabes.

Por ultimo, la decoracidon es, como ya se ha citado en varias ocasiones, la que
oculta las estructuras, suele estar realizada con yeso y con decoracion floral,
epigrafica y geométrica, pero también hay decoracion en el uso muy abundante
de azulejos, que se pueden encontrar en portadas (como la parte interior de la

Puerta del Vino), pavimentos, pero sobretodo en zdcalos.

Una vez descritos los principios conceptuales y los elementos constructivos, hay
que dar paso a la descripcion de los espacios palaciales de la Alhambra, que se
dividen en tres: la zona del Mexuar y Cuarto Dorado (zona publica), el palacio
de Comares (zona semiprivada) y el palacio de los Leones (zona privada). No

hay que olvidar el pabellon del Partal.

1) Mexuar y Cuarto Dorado (Mohamed V, 1354-1359 y 1362-1391)

El Mexuar [Imagen 28]:

Al oeste del Patio de Machuca, se trataba de la sala de audiencias o de la justicia,
donde se recibia a cortesanos, politicos y embajadores a la espera de recibir la
justicia impartida por el sultan (cuya sentencia tenia lugar en el Cuarto Dorado).
En una inscripcion se puede leer “Entra y pide”.

Fechar la sala es complejo, por un poema de Ibn Zamrak en la cubierta se cree
originado por Ismail I (muerto en 1325), y terminado en torno a 1365, y

seguramente de ése primer momento son los z6calos de azulejo de dibujo mas

geométrico.

32 s , .
El Mexuar venia a ser algo asi como una “sala de espera”, para que mds tarde, en el Cuarto Dorado, el
sultan dictara la sentencia definitiva.

27



Estudio de la Alhambra a través de los Sentidos Clara Cuadrado Capellan

Sin embargo el espacio recibi6 reformas con el sultin Mohamed V hacia 1375,
y mas tarde los Reyes Catodlicos lo transformaron en capilla, con un coro alto
apoyado en pies derechos con barandal de madera.

Decoracion recargada con yesos de mocarabes e inscripciones epigraficas,
columnas de marmol con pddium y capitel cldsico ambos muy estilizados
(tipologia nazari) y zocalos con mosaicos variados de diferentes momentos y en
su mayoria restaurados, y cubiertas de alfarje de madera.

Se trataria de un recinto abierto por el oeste aunque ahora tenga puertas, ya que
aparte de sala de audiencias, se trataba de una primera estancia antes de llegar a
los palacios, en definitiva, era la zona publica.

Ademas, el Mexuar contaba con otro espacio adjunto, un oratorio, donde iria el
sultan a rezar a Allah para impartir una adecuada justicia. Posee por tanto los
restos de un Mihrab, ricos artesonados, y ventanas con celosias y yeseria en la

decoracion de toda la habitacion.

Patio del Cuarto Dorado [Imagen 29]:

Al este del Mexuar, esta un patio de acceso al llamado Cuarto Dorado. Este patio
ha recibido muchos nombres: patio del Mexuar, patio del cuarto Dorado, patio
de la mezquita e incluso por uno de sus lados, fachada del palacio de Comares.
Por tanto, en el lado sur est4 la fachada del palacio de Comares, muy restaurada
(ya que en el siglo XIX se encontraba en penosas condiciones), con dos puertas
cobijadas bajo una abigarrada decoracion de azulejos, yeserias y celosias. En
dicha decoracién, un poema de Ibn Zamrak narra la victoria contra los
castellanos de Mohamed V en la Batalla de Algeciras (1369), a los cuales se
enfrenta tras saber del asesinato en Montiel de su amigo cristiano Pedro I el
Cruel de Castilla.

Al norte del patio, una entrada de arcos nos lleva al cuarto dorado.

3 En la cultura musulmana es tipico que, al morir un sultan, sélo se respete el espacio o solar en el que
hay una construcciéon de un sultan anterior, por lo que, una vez muerto dicho sultan, el sucesor
construye encima, respetando Unicamente el terreno o solar. Es por ello que en la Alhambra sea dificil
fechar los espacios, pues casi todo lo que hoy vemos en ella es producto del esplendor constructivo de
Mohamed V.
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Cuarto Dorado [Imagen 30]:

Lugar donde el sultdn impartiria o ejecutaba la justicia. Se encuentra pasando un
portico de tres arcos de herradura peraltados repletos de decoracion, con los
pafios de Sebka calados que usan los nazaries.

Pasando el portico con sus tres puertas con mas decoracion y zocalos con
azulejos, esta el cuarto dorado que, de construcciéon con Mohamed V, recibe su
nombre por la techumbre, que fue modificada y policromada por los Reyes

Catolicos, como se puede ver por los escudos del yugo y las flechas.

2) Palacio de Comares (Yusuf'I, 1333-1354)

Patio de la Comares [Iméagenes 31 y 32]:

Es el primer espacio tras haber pasado el Mexuar por la fachada de Comares.
Patio sometido a exhaustivas restauraciones [véanse pp. 9-19]. Pese a ello tiene
todos los elementos decorativos de la arquitectura nazari (pafios de Sebka
calados, mocarabes, azulejeria,...). No obstante, aparte de la bellisima
decoracion, llama la atencion su estanque, que refleja y duplica la arquitectura.
Desde el portico sur, mirando hacia el norte se divisa la gran torre del salon de

embajadores, al que se accede tras pasar la antesala llamada de la Barca™.

Salon de los Embajadores [Imagenes 34 y 35]:

La sala mas importante del Palacio o Cuarto de Comares es el salon de los
embajadores o salon del trono. Bajo la gran torre de gran altura que lleva el
mismo nombre, la sala del trono sostiene una rica techumbre que corona al
sultdn (aunque realizado por Yusuf I, hay inscripciones que nombran a
Mohamed V, por lo que otra vez hay modificaciones en el espacio). En los

muros decoracion nuevamente de tipologia nazari.

Bafios Reales [Imagen 36]:

Tiene dos grandes partes, lo que son los bafios en si, y la sala de las camas.

34 . . .
La Sala de la Barca antecede al salon de embajadores. Lo mas destacado era su techumbre de madera
con magnificas formas estrelladas, que tuvo que ser casi completamente restaurada tras el incendio

acaecido en 1890 [Imagen 33].
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La Sala de las Camas [Imégenes 37 y 38] era el lugar de reposo tras el baio, donde
se aplicaban ungiientos y masajes. Conservaba casi las unicas policromias
originales de la Alhambra (ya que los bafios pasaron mas desapercibidos durante
los siglos en los que la ciudad-palacio sufri6 su mayor abandono). No obstante,
los muros fueron duramente sometidos a restauracion en el siglo XIX, con un
mayor recargamiento policromo por el deseo de Isabel II de darles un aspecto
mas romantico, algo propio de la época.

En cuanto a los bafios propiamente dichos, destacan los azulejos de nuevo en los
zo6calos, pero también las aberturas estrelladas del techo para que puedan pasar
los vapores al exterior.

Se trata de un espacio semiprivado (como lo es el resto del Palacio de Comares),

donde entraba el sultin y su familia asi como gente destacada.™

3) Palacio de los Leones (Mohamed V, 1354-1359 y 1362-1391)

Su nombre original era Al-riyad al-Said, que significa el Jardin Feliz. Consta de

las siguientes partes:

Patio de los Leones [Imagen 39]:

Con planta rectangular, el patio de los Leones vino a ser el elemento principal de
éste palacio, en torno al cual se disponian el resto de las estancias,
principalmente las habitaciones del Harem.

El conjunto remitia al paraiso, una idea que faltaba del contexto religioso al
palacio, entendiendo al Harem como paraiso del sultdn, una idea que subraya la
decoracion vegetal: flores y tallas que recorrian los arrocabes de las estancias o
por la misma fuente que en si expresaba el poder y el amor.

La fuente [Imagen 40], con el agua como elemento fundamental en el mundo
musulman®®, esta compuesta por unos leones que dan el nombre actual de éste
patio y del palacio, donde nuevamente se da la unidad en la variedad, ya que

aparentando una imagen simétrica, ninguno de los leones es igual a otro, son

> Unicamente seria caracter privado el Palacio de los Leones, donde estaba el Harem, es decir, las
habitaciones de las esposas y esclavas del sultan (ya que el sultdn cada dia dormia en la habitacién de la
mujer que desease, no tenia habitacion).

3 Aunque no es el caso, el agua estda muy presente en la cultura musulmana por dos motivos: el
primero, debido a la escasez de agua en el lugar de origen del islam (Peninsula Arabiga), que la hace un
bien muy preciado. En segundo lugar, lo utilizan como sentido purificador para las abluciones antes de
entrar en la mezquita.
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todos distintos. A dia de hoy se sigue debatiendo acerca de si los leones serian
reutilizados del siglo X-XI o si por el contrario si pertenecen al periodo Nazari.
Lo que si seria de tiempos de Mohamed V es su taza o pila central, en la que una
inscripcion de Ibn Zamrak, gran poeta de la Alhambra, alude al poder del sultan.
Dicha fuente asimismo conecta con el resto de fuentes del palacio de los leones,
a través de cuatro canales colocados en los puntos cardinales. De los surtidores
de agua que conectan con los canales, dos estan en los extremos del patio y otros
dos se meten dentro de las salas de los Abencerrajes y de las Dos Hermanas.

Aunque sigue causando impresion al visitante que lo contempla, este patio ha
sido sometido a demasiadas restauraciones [Véanse pp. 9-19] ya que, entre otros
factores, su impacto visual estaba formulado por la policromia que cubria todas

las decoraciones y que hoy ha desaparecido.

Sala de los mocarabes [Imagen 41]:

Como su nombre indica, esta sala destacé por poseer una rica decoracion de
mocarabes en la boveda, pero en la actualidad se encuentra una cubierta de
época barroca, debido a la destruccion del original a causa de la explosion de un

polvorin en 1590.

Sala de los abencerrajes:

De ésta sala destaca la magnifica ctipula estrellada de ocho puntas cubierta con
mocarabes de yeso [Imagen 42]. De nuevo, no falta todo el repertorio decorativo
en zdcalos y yeserias. Posee una fuente con el canal conectado a la fuente de los
leones.

Su nombre viene marcado por una leyenda de base histérica en la que se contaba

como en ésta sala eran asesinados varios caballeros abencerraj es” .

Sala de los Reyes o0 Sala de la Justicia [Imagen 43]:
Su denominacion es debida a que en las bovedas posee unas pinturas sobre cuero

realizadas por cristianos en estilo gotico, y de las cuales una de ellas tiene

37 Segun la definicién de la Real Academia Espafiola, Abencerraje es un individuo de una familia del
reino musulmdn granadino del siglo XV, rival de la de los zegries.
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retratados a varios sultanes. En las demas los temas son de caceria, contiendas
bélicas y caballeros. [Imagenes 44-45 y 46]. Se trata de un regalo de Pedro I el Cruel
a su amigo el sultan Mohamed V. Prueba de ello es que aparezca el escudo de la
corte de Pedro 1.

Otro gran elemento de la sala, aparte de las yeserias con mocérabes, habrian sido
de nuevo los alicatados de los zocalos, pero en su mayoria estan perdidos o

sustituidos por nuevos imitando los originales.

Sala de las dos hermanas [Imagen 47]:

El nombre de la sala alude a las dos grandes losas de marmol del suelo.

Tiene un surtidor de agua en su centro, dando simetria con el que hay en la sala
de los abencerrajes al otro lado del patio. Igualmente, siguiendo con éste caracter
equilibrado, lo que destaca de la habitacion es nuevamente la clipula, con una
maravillosa forma estrellada repleta de mocarabes incluso en las trompas.
Aunque en armonia con sala de los abencerrajes, sigue la peculiaridad islamica
de crear unidad dentro de formas distintas, ya que el tratamiento de la

decoracion de las cupulas no es igual.

Mirador de la Lindaraja o Daraxa [Imagen 48]:

El nombre del mirador lo puso el sultan en honor a su favorita.

Espacio que permitia divisar el territorio que se abre bajo la colina. Ahora no es
posible pues el patio que hay delante de ¢él, que estaba abierto, se cerrd cuando
Carlos V mando construir habitaciones en ésa zona.

Tiene tres grandes ventanales abiertos, repletos de decoracion de mocérabes, de
elementos vegetales, de epigrafia, de escudos de la dinastia nazari, azulejos

alicatados en la parte baja, etc.

4) El Partal (Mohamed III, 1302-1209)

Situado al este de los palacios, el Partal es un espacio dedicado al recreo, que se

compone por un estanque, un portico que da a la Torre de las Damas, y en un

lateral un pequefio oratorio.
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El Partal es una de las construcciones mas restauradas de la Alhambra [Véanse
pp. 9-19], cuyo portico habia estado tapado durante mucho tiempo y ahora
presenta una apariencia de pilares con dinteles que se camuflan con arcos de
yeserias con motivos de Sebka. Al interior del portico un magnifico artesonado

de madera con decoracion en lazo.

La Torre de las Damas, a la que se llega subiendo unas escaleras tras el portico,
es un bello mirador con decoracion nazari. Dicha torre queda reflejada en el
estanque, que poseia dos magnificos leones del siglo X a modo de surtidores,
que procedian del desaparecido Maristan y que ahora estan en el Museo de la
Alhambra. En algunas fotografias del siglo XX atn se aprecian los surtidores en

su emplazamiento original [Imagen 49].

¢) El Generalife

El Generalife o Huerto Elevado [Imégenes 50-51 y 52], es un espacio situado algo
apartado hacia el este de la Alhambra, mandado construir en el siglo XIII por

Mohamed II (1273-1302), y reformado después por Ismail I (1314-1325).

La planta es mas o menos rectangular. Cuenta con espacios dedicados a
viviendas y miradores, pero lo mas significativo es el paso del agua a través de
estanques y de la acequia real, que bafnan a su paso las plantas que se colocaban
como deleite sensorial asi como las huertas que dan nombre al recinto. Muchos
de estos jardines son del siglo XX, confeccionados bajo una libre interpretacion

de lo musulman.

Por ultimo, para cerrar el capitulo de los espacios de la Alhambra, queda por
mencionar la Medina, situada cerca de la Rauda o cementerio de los sultanes.
Era una medina completa, con mercado, mezquita, bafios y viviendas que se
vertebraban gracias a la Calle Real. La Medina, venia a completar la ciudad-
palacio (como sucedia en la otra gran ciudad-palacio de tiempos del Califato de
Coérdoba, Medina Azahara), y servia para abastecer todas las necesidades de los

palacios.
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4.

LA ALHAMBRA: CONSTRUCCION POETICA.

La edificacion de la ciudad-palacio es, como ya se ha venido expresando en los

capitulos anteriores, un goce sensitivo. Dicho placer se podria dividir en dos

vertientes estéticas: la propia arquitectura, que comunica no s6lo con una estética

visual sino que abarca a todos los sentidos, y como no, la poesia epigrafica que

inunda todos los espacios del recinto.

4.1. Los poemas epigraficos de la Alhambra

A lo largo de todo el recinto no s6lo se puede mirar la arquitectura, sino que

también se puede leer a través de la poesia epigrafica que recorre muros, techos,

fuentes,... y a través de ella deleitar a los sentidos y comprender mejor los

espacios y su funcion.

La poesia que recorre los palacios es muy interesante en su tema genérico: trata

de elogiar la propia ciudad-palacio, cada uno de sus ambitos, formas y

decoraciones, y lo hace a través de tres vertientes:

)

2)

Allah: es el unico Creador, la belleza y con ella la creacion artistica tienen un
origen divino, y por tanto la arquitectura se convierte en un simbolo divino
capaz de representar en la Tierra un paraiso terrenal.

Se menciona a Allah en citas coranicas, en el origen mistico de la
arquitectura e incluso en el lema del escudo de la Dinastia Nazari que
aparece constantemente en las decoraciones de yeserias y azulejos: “No hay

mas vencedor que Allah” [Iméagenes 53 y 54].

El Sultan: el soberano es el constructor, es el representante de Allah en la
Tierra. No existe en ningin caso una jerarquia que encumbre a los artifices
como susceptibles de crear algo; no existe la nomenclatura de maestros de
obras y artesanos. El promotor a quien se debe la obra seria entonces el
Sultan que trabaja en representacion del Creador, Allah. Por ello no deja de

ser mencionado en las poesias con multiples elogios.
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El mas mencionado constantemente sera Muhammad V, el gran edificador

de la Alhambra a través, como no podia ser menos, del maximo poeta de la

Alhambra, Ibn Zamrak.

3) La poesia habla de la propia arquitectura, y lo hace en 1* persona, comenta
sobre si misma. Se trata por tanto de una constante de autoalabanza de su
arquitectura y jardines, las cuales dicen ademas que son contempladas por un
supuesto espectador.

Estas descripciones sobre la construccion suelen estar cargadas de bellas
metaforas para engrandecer la obra. Son muy comunes en la poesia arabe
(con origenes muy antiguos, como resefias similares que aparecen en el
Apocalipsis), el tratar a la arquitectura como una “novia” o belleza femenina,
o el hecho de citar los materiales nobles a modo de bellas joyas y piedras
preciosas con un sentido espiritual en lo referente a lo inmutable y eterno y
con ello alusion al paraiso. En relacion a esto ultimo, constantes son las

menciones referentes al mundo de los astros.

Otra cuestion a tener en cuenta es la estética de las poesias, en cuanto al tipo de
letra utilizada, su fisonomia caligrafica, pues no en vano es la caligrafia el arte
por excelencia del Islam.

En la escritura arabe en lineas generales, existen dos tipos de letras: la letra de
tipo cufica (procedente de la Ciudad de Kufa) o recta, y la letra Nesji (de
copistas) o cursiva.

En la poesia epigrafica de la Alhambra, se encuentran las dos tipografias,
intercaladas con arabescos, lacerias y atauriques, que lo hacen aunque mas

complicado de leer, mucho mas refinado, bello y sofisticado.
En sintesis de todo lo anterior, uno de ejemplos mas bellos es la magnifica

poesia que se puede leer en la Sala de las Dos Hermanas, obra de Ibn Zamrak

[Poema 1].
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a) Los poetas de la Alhambra. Ibn Al-Yayyab, Ibn al-Jatib y el gran poeta Ibn

Zamrak

Debido al largo proceso de edificacion de la Alhambra, no hubo un tnico poeta
que realizara las poesias para las decoraciones epigraficas, aunque durante
mucho tiempo los estudiosos solo atendieran a las magnificas poesias del famoso
Ibn Zamrak.

A ¢éste se suman dos predecesores, Ibn al-Yayyab e Ibn al-Jatib, si bien no son de
la misma calidad que el gran poeta de Mohammed V.

Los tres poetas de la Alhambra tienen un punto de partida comun: todos arrancan
de un papel en la Corte del Sultan del Reino de Granada, como ministros, y

ademas antes de ello todos pasaron por secretarios en la Cancilleria Real.

El motivo inicial por el cual estos ministros se dedicaron a la poesia de la
construccion era simple: ellos mismos, aparte de sus cargos, tenian dotes como
escritores y poetas, y en vez de contratar a alguien para realizar los poemas, se

encargaban ellos mismos de la tarea. Todo ello, siempre aprobado por el Sultan.

Como ya se ha anticipado, los tres poetas son muy diferentes entre si, y no s6lo
en lo que se refiere a la composicion de los versos, sino que también jugod un
papel importante su caracter personal, su relacion con los sultanes y como no, la

situacion del reinado durante el periodo de actuacion de cada uno.

Ibn al-Yayyab (1274-1349)

Se trata del primero de los poetas de la Alhambra, el cual conoci6 a seis sultanes
sucesivos durante su vida (Mohammed II, Mohammed III, Nasr, Ismail,
Mohammed IV y YusufI).

Era de Granada, y quitando unos estudios que curs6é en Malaga, apenas salio de
alli en toda su vida. Empez6 trabajando en la Secretaria Real, y al morir su
superior asesinado (Ibn al-Hakim), ascendi6 a Jefe de la Chancilleria.

Con Yusuf I consigui6 el titulo de primer ministro y con €l es con quien destaco
en su papel como poeta. No obstante, su discipulo y ademas sucesor, Ibn al-

Jatib, fue el que juntd en un Divan la obra de Yayyab.
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En la Alhambra, compuso nueve poemas. Con Ismail I, tres en el Generalife, y
con Yusuf I, cuatro y dos poemas en la Torre de la Cautiva [Poema 2]. y en las
Tacas de la entrada de la Sala de la Barca respectivamente.

A veces se le atribuyen otras dos composiciones mas en el Partal (durante el
reinado de Mohammed III), e incluso otras cuatro pequefias poesias en el Cuarto
de Comares.

Su estilo es simple y facil, de caracter meramente informativo, aunque nunca

abandona los formalismos de la escritura.

Ibn al-Jatib (1313-1374)

Provenia de una familia arabe de nobles. Nacido en Loja, estudi6 en Granada
con los mejores maestros del momento, entre ellos Ibn al-Yayyab, que al morir
dejo vacante el puesto de Jefe de Cancilleria que obtendria Ibn al-Jatib. Lleg6 a
ser embajador de Marruecos y hombre de confianza de Yusuf I que le dio el
titulo de Visir.

Con Mohammed V siguié consiguiendo titulos pero cuando éste fue
momentaneamente destronado (1359-1362) no le siguid6 a Marruecos (a
diferencia de su Ibn Zamrak). Al volver se le nombra Primer Ministro, pero no
tenia una relacién muy buena con el sultan, y por varias situaciones turbulentas,
Jatib huyo a Tremecén (1371) y unos pocos afos después (1374) fue encarcelado
en Fez por la delegacion granadina que ahora presidia su discipulo y sucesor en
el cargo de Primer Ministro, Ibn Zamrak. Antes de dictar una sentencia, fue

asesinado en la propia carcel.

Fue un personaje arrogante y ambicioso, que aunque con Yusuf I no tuvo
problemas, no se llevd bien con Mohammed V, mostrando claramente que no

era de su agrado.

En lo que respecta a sus escritos, tratd diversos temas: mistica, medicina, libros
de viaje, y sobretodo historia, aunque siempre bajo una estructura caotica.

En los poemas epigraficos de la Alhambra, pocos son los versos realizados por
Jatib, aunque seguramente muchos serian quitados con Mohammed V, y
sustituidos por los de su adorado Zamrak, mucho mas virtuoso en la poesia que

Jatib.
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Se sabe que son suyos dos textos que estan en la entrada del Salon de
embajadores [Poema 3], aunque no sean de tan buena calidad como lo son los que
realiza Ibn Zamrak (por lo general la obra de Jatib es cadtica y vulgar, marcada
por su caracter complicado y por no estar demasiado interesado en escribir

poemas para los palacios de monarcas).

El gran poeta Ibn Zamrak (1313-1395)

Nace en Granada, aunque su familia era Valenciana (huian de la Reconquista de
Levante). Recién abierta la Madrasa de Granada, entro a estudiar en ella, donde
puso su interés en la poesia y la mistica.

Fue albergando titulos importantes, como el de secretario del Principe Abu
Salim que reinaba en Marruecos, pero que en el momento que Zamrak se puso a
su servicio residia en Granada.

Ibn al-Jatib le puso al cargo de auxiliar en la Cancilleria Real, y alli Jatib

corregia poemas que Ibn Zamrak muy virtuosamente iba componiendo.

En el periodo en el que Mohammed V se ve obligado a exiliarse a Marruecos
(1359 al 62), Zamrak le acompafia. También estard con ¢l a su regreso a al-
Andalus.

Fue nombrado secretario personal del rey ademds de escribir poemas para
Mohamed y sus palacios.

Cuando Jatib huyo a Marruecos fue cuando Zamrak alcanzo el titulo de Primer

Ministro.

Cuando muere Mohammed V, su sucesor Yusuf II destituyé a Zamrak de sus
cargos y le encarceld, aunque pasados veinte meses lo volvio a reponer.

Muere Yusuf II y el siguiente reinante, Mohammed VII depone a Zamrak y lo
vuelve a restituir. Finalmente, el sultan mandd unos esbirros a la casa de Zamrak

para asesinarle junto al resto de su familia.

En lo que respecta a su obra sabemos bastante ya que fue el poeta mas prolifero

durante la Dinastia Nazari, algo que se debe no solo a la calidad indiscutible de
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sus escritos, sino también por coincidir en el tiempo con Mohammed V en cuyo

reinado el arte alcanz6 el maximo esplendor. El mismo Zamrak decia:

“Le servi (a Muhammad V) 37 afos: 3 en el Magreb y el resto en al-

Andalus. En ellos compuse para el 66 casidas (...) todos los versos (...) que

. . ’ 38
hay en sus felices mansiones (...) son mios”.

En la Alhambra compuso 72 versos (algunos de los cuales estdn incompletos o
con variantes en su estructura debido a las restauraciones decimononicas), y a
pesar de que le precedieron como poetas Yayyab y Jatib, por su brillantez se le
considera el “poeta de la Alhambra” por excelencia. Se denota en Zamrak que la
poesia le gusta, que no es una simple dedicacion, le apasiona. Su estilo es bello y
refinado, cargado de metaforas y cultas palabras.

Uno de los mejores y mas famosos poemas de Zamrak es el que recorre la taza
de la fuente del Patio de los Leones, en el que se engrandece el poder del sultan

[Poema 4].

A modo de conclusion, la poesia epigrafica de los muros para alabar al edificio, al
sultan y a Allah, es un recurso frecuente en la cultura islamica, ya que las
representaciones estdn muy limitadas, y por ello las palabras son los elementos
decorativos por excelencia, con letras refinadas aunque complicadas, pero que
consiguen dar un efecto estético y a su vez transmitir un mensaje que importante o

no, es conmovedoramente bello.

4.2. La imagen sensorial de la Alhambra a través de la propia arquitectura
La Alhambra es un mundo de lo sensitivo. Los cinco sentidos estan presentes
siempre en el mundo musulman, a través de multiples factores, alcanzando un

nivel superior para acercarse a lo mistico.

En lo referente a la vista, es el sentido de goce estético por excelencia. No so6lo

consiste en contemplar la belleza, sino que va mas alla:

38 GARCIA GOMEZ, E., Ibn Zamrak, el poeta de la Alhambra, Madrid, 1943.
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- A través de la geometria se puede llegar a la meditacion, la reflexion que sus

lineas y formas transmiten a través de su recorrido.

. 1, .+ 39
- Hay muchos estudios acerca de la luz y el color en el mundo islamico™, que

denotan que ambos no se muestran de manera arbitraria.

La luz es fundamental como unidad de lo divino, ya que “ilumina las cosas”,
pero no se proyecta en los edificios de forma directa, sino que llega a través
de diversos métodos que la dotan de misticismo: las celosias y las yeserias
marcan un cambio de la vision, ya que llega la luz con rendijas y no siempre
igual dependiendo de la luz del dia. El caso nazari es muy caracteristico ya

que hacen uso frecuente de yeserias con motivos calados que tamizan la luz.

En cuanto al color, es de nuevo un elemento simbdlico importante en todas
las culturas, aunque en el mundo musulman tenga sus propios significados:
por ejemplo, el color mas importante para ellos es el verde que representa la
creacion y la belleza del paraiso segun el Coran. Otros colores relevantes son
el azul, que aluden al cielo y el trono de Allah, y el dorado o amarillo, que
simboliza el poder de Allah por ello se ve en las ctpulas de los edificios
musulmanes, como la clipula de la sala de embajadores de la Alhambra
[Véase imagen 35], que ademads sirve de elemento simbolico de coronacion del
sultan.

El color de los nazaries, también es relevante en la Alhambra: es el color
rojo, color que toman como suyo por usar para todos los documentos de sus
cancillerias pergaminos tintados de rojo con letras doradas (procedimiento
que toman de los bizantinos). De ello viene que Alhambra signifique “La

Roja”.

El edificio islamico ademas, ha de ser oido: el agua que circula, el rumor que
produce el aire que lo toca, los peces que lo mueven, la reverberacion de la voz,

el canto de los péjaros, e incluso el silencio que también es importante.

39 BURCKHARDT, T., £l arte del Islam: lenguaje y significado. Palma de Mallorca, 1988, y
LOMBA, J., El mundo tan bello como es. Pensamiento y arte musulmdn. Barcelona, 2005.
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En cuanto al olfato y el gusto, estdn intimamente relacionados, se ve sobre todo

en las plantas, que proporcionan aromas y cuyos frutos pueden comerse:

- No es lo mismo oler la Alhambra en primavera que en verano por ejemplo.
A su vez, tampoco es lo mismo el olor de Sevilla que el de Granada. Es algo
que los musulmanes tienen muy en cuenta, y que por tanto cambia a lo largo
del afio y también dependiendo del lugar en el que te encuentres el aroma

cambia.

- En cuanto al gusto, los jardines son jardines frutales con, que en el mundo
isldmico se deleita con los sabores fuertes y violentos, algo que recalcaban
mucho los viajeros romanticos durante sus viajes a lugares exoticos.

La naranja amarga es uno de ésos frutos, que a su vez, tiene un aroma

embriagador cuando antes de ser fruto, es flor, la flor de azahar.

Por ultimo en el ambito de los cinco sentidos, el tacto. El musulman busca el
tacto de las cosas, como notar el calor de un azulejo al haber estado expuesto a
los rayos de sol, asi como la rugosidad de su superficie. Las formas llaman a ser

tocadas.

El agua también tiene un papel fundamental nuevamente. Un caso destacable en
la Alhambra es la escalera de la sultana, que tiene un pasamano por el que corre

el agua para poder meter los brazos y asi refrescarse.

Esta referencia sensorial queda muy bien sintetizada en las palabras que utiliza

el estudioso José Miguel Puerta Vilquez al referirse a la Alhambra:

“Con la expresion de los cddigos sensitivos hacemos referencia a la
integracion que se produce dentro del espacio arquitectonico de la
Alhambra de elementos que no podemos encuadrar en las codificaciones de
la decoracion o exclusivamente visuales, ni mucho menos los del lenguaje,
ni siquiera en las espaciales. Nos referimos (...) a elementos como el

empleo consciente del sonido (el rumor del agua, el canto de los pajaros,
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por ejemplo), del aroma de las plantas y del gusto del paladar, con el que
podemos asociar la frescura del agua o los frutos de las plantas y jardines.
También podriamos hablar de la tactilidad de los estucos, de la propia agua
o de los tapices y telas alli situados. Los cédigos visuales también son
codigos sensitivos y viceversa, los elementos antes citados como

productores de estimulaciones de los sentidos poseen un grado elevado de

participacion en la visualidad global del espacio de la Alhambra”®.

Pero los sentidos no son lo inico que hay que tener en cuenta para entender la
filosofia musulmana a la hora de componer una edificacion, es todo alin mas
complejo, hay mas factores a tener en cuenta. El fundamental y mas importante
es el de dotar al jardin de una fuerte simbologia, la de jardin-paraiso, que en la

Alhambra tiene su maximo exponente en el Patio de los Leones.

a) La imagen del jardin-paraiso islamico a través del Patio de los Leones.

Segin el Coran, tras la muerte el creyente musulman o muslin alcanza el
Paraiso, que es un gran jardin de los sentidos: “A quien obedezca a Dios y a su
enviado, El le introducira en jardines por cuyos bajos corren arroyos en los que
morarén eternamente”.*!

Pero entonces, ;Que es el jardin que los musulmanes crean en sus patios?: se

trata de una “maqueta” del jardin-paraiso, es de caracter terrenal.

Todo patio, modesto o no, ha de tener unos elementos basicos entre los que no
puede faltar una fuente con agua [Véase imagen 40]. El agua tiene varias
connotaciones simbdlicas, como elemento purificador y dotador de vida.

Es una fuente de la vida, y es Allah es el que la otorga.

En la fuente del Patio de los Leones se pueden leer unas letras en los pilares de
la taza, RHMN, que traducido serian las dos cualidades principales de Allah: el

clemente, el misericordioso.

0 PUERTA VILQUEZ, J.M., “La utopia arquitectonica de la Alhambra de Granada”. Cuadernos de la
Alhambra, n°24, Granada, 1988.

“ Coran, IV, 13, 57 et passim.
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Pero todo ello, como ha de tener un caracter terrenal, esta vinculado al soberano.
Es mas, en la poesia de Ibn Zamrak de la taza se narra como los surtidores, los

leones, son los guerreros que sirven y sostienen al sultan (que seria la taza).

La fuente tiene en un esquema cuatripartito por el que nacen cuatro canales. Este
numero para los musulmanes varias connotaciones: los cuatro rios del paraiso,
los cuatro elementos de la naturaleza (agua, fuego, tierra y aire), los cuatro
puntos cardinales y los cuatro humores del hombre (bilis negra, bilis amarilla,
flema y sangre).

En los cuatro espacios que los canales forman en el patio, ya que se trataba de un
jardin, estaba todo lleno de plantas, que ahora han sido sustituidas por un

pavimento.

Por ultimo, cabe mencionar una connotacién mas al agua, como espejo, si bien
estd mejor ejemplificado en la Alhambra en el Patio de los Arrayanes o en el
Partal, donde un gran estanque domina el espacio, reflejando en sus aguas el
cielo asi como el edificio. Se crea otra vez una relacion entre Allah (cielo) y el
sultan (edificio).

El agua y su reflejo seria un microcosmos del soberano frente al macrocosmos

de Allah.
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5. CONCLUSIONES

La Alhambra se trata de uno de los monumentos mas complejos y dificiles a la hora de
estudiar. A la enorme extension que le corresponde, ya que se trata de una ciudad-
palacio, hay que afiadir las diferentes etapas constructivas que se han ido conformando y
transformando tanto en su recinto exterior, como en las construcciones y palacios
interiores.

A todo esto hay que sumar los siglos de historia posteriores que hacen del actual recinto

una mezcla del original con formas propias de las recreaciones romanticas.

A pesar de su contaminacidon con formas y criterios que no corresponden a su aspecto
original, hay que decir que es gracias al Romanticismo y los viajeros que surgen de ello,
cuando la Alhambra vuelve a interesar y a ser valorada como creacion artistica.

Un hecho que conduce a la apuesta decidida por su conservacion, ayudando a ésta con
multiples y variadas restauraciones que continuaron diluyendo su apariencia original,

pero que evitaron en muchos aspectos la ruina definitiva del monumento.

Uno de los aspectos que ayudan a su segado analisis es el hecho de pretender analizar
sus formas y significados aplicando los mismo referentes que en un edificio cristiano.
Ante ello surge el objetivo y a la vez conclusion de estudiar el edificio a través de la

necesidad de hallar una forma adecuada al espiritu islamico.

Se trata de buscar una contemplacion por tanto sensorial, pero activada a partir de la
poesia drabe que se desenvuelve en sus interiores.

No se puede olvidar a la hora de buscar la aproximacion a un edificio islamico que el
Islam entiende la belleza a través de otras formas, y que ésta siempre se halla
incompleta si no se une a la belleza de Allah presente en el drabe y su escritura.

Del mismo modo que en la fe cristiana los religiosos de la Edad Media se ayudaban de
pinturas con escenas biblicas para comunicar la palabra de Dios a los analfabetos, el
Islam deja fluir la mente a través de sus caligrafias, ensefiando al contemplador el fluir

de la creacion y el tiempo.
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La poesia de la Alhambra aporta ademas las claves para mirarla tanto a nivel de los usos
de cada espacio como de la forma sensible con que se debe asistir a su goce. Recreando
un escenario de fantasia en el que la fuerza y virtud del sultan protegian de los enemigos
externos, ordenando una utopia en la que la belleza y el amor tal y como se ensefian en

la fe coranica encontraban aqui su paraiso.

Por ultimo, como breve valoracion personal, me ha sido muy satisfactoria la realizacion
de este estudio de la Alhambra, ya que ha sido un trabajo ameno por abarcar varios
ambitos dentro del mismo tema y que proporciona numerosas sorpresas segun se sigue
leyendo sobre el tema, y que sin duda son pocas para todo lo que espero que podran,

con el tiempo, aportar las nuevas investigaciones del monumento.
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7. APENDICE FOTOGRAFICO

Imagen 2. Patio del Mexuar o Patio del Cuarto Dorado de la Alhambra de Granada.

Litografia. John Frederick Lewis, 1835.



Imagen 3. Casa de Frasquito Sanchez (El Partal) de la Alhambra de Granada. Litografia.
John Frederick Lewis. 1835.

Imagen 4. Patio de los Arrayanes de la Alhambra de Granada. Litografia. John
Frederick Lewis. 1835.

Imagen 5. Puerta del Vino de la Alhambra de Granada. Litografia. John Frederick
Lewis. 1835.



Imagen 6. Panoramica de la Alhambra de Granada. Daguerrotipo. Tedfilo Gautier,

1840.

Imagen 7. Patio de los arrayanes de la Alhambra de Granada. Litografia. Girault de
Prangey, 1836.

Imagen 8 y 9. Fachada del palacio de Comares de la Alhambra de Granada antes y
después de la intervencion de Rafael Contreras. Fotografias (positivo en papel

albuminado). Jean Laurent, 1865 y 1890.



Imagen 10. Patio de los Leones de la Alhambra de Granada antes de la restauracion de

Rafael Contreras. Fotografia (positivo en papel albuminado). Jakob August Lorent. 1858.

Imégenes 11 y 12. Patio de los Leones de la Alhambra de Granada tras la intervencion

de Rafael Contreras. Fotografias (positivo en papel albuminado). Louis de Clercq. 1860.

Imagen 13. Patio de los Arrayanes de la Alhambra de Granada, lado Norte, antes de la

restauracion de Rafael Contreras. Fotografia. Louis Mason. 1859.



Imagen 14. Patio de los Arrayanes de la Alhambra de Granada, lado Norte, después de
la restauracion de Rafael Contreras. Fotografia. Robert Peter Napper. 1863.
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Imagen 15 y 16. Patio de los Arrayanes de la Alhambra de Granada, lado norte, antes y
después del incendio de 1890. Fotografias. Valentin Barrecheuren en 1890, y Rafael
Garzon en 1892.

Imagen 17. Vista Panoramica de la Alhambra de Granada.
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Imagen 18. Plano general de la Ciudad-Palacio de la Alhambra de Granada.



Itinerario. Alcazaba

1. Entrada muralla siglo 8. Torre de la Vela.
xvi en la Plaza de los Al- 9. Jardin de los Adarves.

Jibes. 10. Puerta de la Alcazaba.
2. Torre del Cubo. 11. Barbacana.
3. Torre del Homenaje. 12. Patio Jle las Caballeri-
4. Barrio Castrense. zas.
: 5. Terraza de la Torre de 13. Puerta de las Armas.
C Arma. 14. Calle del Foso.
., N 6. Torre de la Sultana. 15. Puerta de la Takona.
X \ 7. Torre de la Pélvora. 16. Plaza de la entrada al
¥ N\ Palacio.

Planta (arriba) y perspectiva
(abajo) de la Alcazaba de la
Alhambra, construida en
época de Muhammad I.
1238-1273

Imagen 19. Plano de la Alcazaba de la Alhambra de Granada.



Imagen 21 y 22. Torres de la Vela y del Homenaje de la Alhambra de Granada.
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Imagen 25 y 26. Puerta del vino, partes exterior e interior de la Alhambra de Granada.



Palacio de Comares.

1. Oratorio

2, Mexruar

3. Patio del Cuarto
Daraddo

4. Cuarto Dorado.
3. Patio de los Arra-
Yanes.

- 6. Sala de la Barca
7. Sala de los
Embajadores
g (Torre Comares).

} 8. Baios.
) 9. Sala de
| las Camas.
10. Tepidarium

Il Caldarium

Palacio de los Leones.

1. Patio de los Leones,
2. Sula de los Mocdrabes.
3. Sala de los
Abencerrajes.

4. Sala de los Reyes.

A. Saia de las Dos
Hermanas.

6. Mirador sobre los
Jardines de Daraac.

7. Puerta de la Rowda.

Imagen 27. Plano de los Palacios de la Alhambra de Granada.




Imagen 30. Cuarto Dorado de la Alhambra de Granada.
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Imagen 33. Techumbre de la Sala de la Barca de la Alhambra de Granada.



Imagen 35. Ctpula de la Sala de los Embajadores de la Alhambra de Granada.
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Imagen 38. Sala de las Camas de la Alhambra de Granada.



Imagen 40. Fuente del Patio de los Leones de la Alhambra de Granada.



Imagen 43. Sala de los Reyes de la Alhambra de Granada.
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Imégenes 44, 45 y 46. Pinturas sobre cuero de la Sala de los Reyes de la Alhambra de

N
)

QGranada.

Imagen 47. Sala de las Dos Hermanas de la Alhambra de Granada.



Rl

Imagen 49. El Partal de la Alhambra de Granada.



Imagenes 50, 51 y 52. Generalife de la Alhambra de Granada.



Imagenes 53 y 54. Escudo nazari en las decoraciones de alicatados y yeserias de la

Alhambra de Granada.
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8. APENDICE DE POEMAS

Poema 1. Sala de las Dos Hermanas, Ibn Zamrak.

Soy el jardin que la hermosura adorna:
verla, sin més, te explicara mi rango.
Por Mohammed, mi iman, a par me pongo
de lo mejor que haya de ser o ha sido.
Sublime es la mansién, porque Fortuna
le mand6 superar a toda casa.

iQué delicias ofrece a nuestros 0jos!
Siempre nuevo es aqui el afan del noble.
Las Pléyades de noche aqui se asilan,
de aqui el céfiro blando, al alba, sube.
Sin par, radiante cupula hay en ella

con encantos patentes y escondidos.

Su mano tiende Orion por saludarla,

la luna a conversar con ella viene.
Bajar quieren las falgidas estrellas,

sin mas girar por rayas celestiales,

y en los patios, de pie, esperar mandatos
del rey, con las esclavas a porfia.

No es raro ver errar los altos astros,

de sus Orbitas fijas desertores,

por complacer a mi sefior dispuestos,
gue quien sirve al glorioso gloria alcanza.
Por su luciente portico el palacio

con la celeste bdveda compite.

iQué ropa de adornado tisu echaste
sobre él! Hace olvidar el tul del Yemen.
iQué arcos hay por encima, sostenidos
por columnas, de luz engalanadas,

cual esferas celestes que voltean

sobre el pilar del alba cuando asoma!
Las columnas tan bellas son en todo,

que ya vuelan proverbios con su fama.



Su marmol liso y diafano ilumina
negros rincones que tizné la sombra,
pues tal fulgor despiden, que son perlas
dirias, a pesar de su tamafio.

Jamas alcazar vimos tan excelso,

de més claro horizonte y mas anchura.
Nunca vimos jardin tan verdeante,

de mas dulce cosecha y aroma.

Le autorizé el cadi de la hermosura
gue cambiase a la par en dos metales,
pues si, al alba, del céfiro la mano
llenan dracmas de luz que bastarian,
tira luego, en lo espeso, entre los troncos
doblas de oro de sol, que lo decoran.
Me une un claro linaje a la victoria;

Mas un linaje, que es lo que es, le gana.

Poema 2. Angulo de la Torre de la Cautiva, Ibn al-Yayyab.

Esa excelsa torre ha ennoblecido la Alhambra

a la que ha puesto en el espacio el Iman més noble;

es una Calahorra en cuyo interior hay un palacio

iDi que es una fortaleza a la vez que morada de la alegria!
en sus paredes hay inscripciones que los limites de la
elocuencia no pueden superar, ni su belleza describir;
iMira y observa! Todas las figuras estan proporcionadas;
son de dables hileras, bien distribuidas;

siempre que mires, veras dibujos bordados

de diferentes clases, dorados y sobredorados;

construccion artistica que produjo una sabiduria

s6lo superada por el califa Yusuf,

Rey que vencid a los reyes cuya gloria se menciona en la invocacion:
Es de la elite de los Ansar jContinde para su reino

la victoria de la religion con progresivo esfuerzo!



Poema 3. Entrada a la Sala de los Embajadores, Ibn al-Jatib.

Gano en gala y corona a las hermosas,
bajan a mi los astros del Zodiaco.

El jarron de agua, en mi, de pie, es devoto
que ante la alquibla del mihrab musita.
Mi piedad la sed sacia en todo tiempo

y cuanto ha menester al pobre otorga:

es como si cercara yo los dones

de la mano del rey Abu-Hayyayi.

iLuna llena, en mi cielo brille él siempre,

mientras luzca en lo oscuro el plenilunio!

Poema 4. Taza de la fuente del Patio de los Leones, Ibn Zamrak.

iBendito Aquél gue dio al iman Mohammed
preceptos que embellecen sus proyectos!
¢No aqui hay prodigios mil, y Dios no quiso
gue otros asi encontrara la hermosura?

Al diafano tazdn, tallada perla,

pone orlas el aljéfar remansado,

Y va entre margaritas el argento

fundido y también hecho blanco y puro:

tan afin es lo duro a lo fluyente,

que es dificil saber cudl de ellos corre.

¢No ves como el tazén — que inunda el agua —
previene en contra de ella sumideros,

como amante lloroso que su llanto

por resquemor del maldiciente enjuga?
¢No es el agua en verdad — flujo de nube
que traen a estos leones los regatos —

igual a las mercedes que el Califa
despensa a los leones de la guerra?

i TG, que ves tanto ledn agazapado,

Pues tu respeto el impetu les veda;

que de Ansares sostienes, sin fatiga,



legado que hace leves a los montes,
la paz de Dios Obtén, y fiesta vive

flamante entre tus émulos raidos!
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