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E N la decodificacion de un esctrito, el mensaje no nos llega solamente a
través de su carga verbal, sino que pueden intervenir otros factores
como la gréfico, la configuracion del texto y lo ortografico.

No todos los escritores se aventuran por estos terrenos; sin embargo,
contamos con un Jardiel Poncela, que nos sorprende, a través de sus paginas,
con una serie de recursos graficos y ortogréaficos, que merecen nuestra aten-
cion. Esos recursos son fundamentalmente:

1.- El uso de las mayuUsculas en oposicion a las minusculas.

2.- El uso de diversos tipos o tamafos de mayulscula y minusculas.
3.- Las cursivas.

4.- Los paréntesis.

5.- Las notas en el texto y a pie de pagina.

6.- El cambio de parrafo.

7.- La falta der respeto a la linealidad del texto.

Estos recursos le sirven al autor para tres fines fundamentales, que a
veces se superponen:

1. Expresar de una forma visual aspectos suprasegmentales y de carac-
terizacion de las emisiones.

Il. Efectos de realce o énfasis
l1l. Efectos ludicos.

En el presente trabajo tratamos de localizat y justificar tales recursos, a lo
largo de la obra novelitica mayor de Jardiel Poncela, que va de 1929 a 1932.
Para referirnos a sus obras, usaremos en las citas las siguientes siglas:
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(AS) Amor se escribe sin hache (1929)

kES) Espérame en Siberia, vida mia (1930)

(PHA) Pero... ;hubo alguna vez once mil virgenes? (1932)
(TOUR) La “tournée” de Dios (1932) (1).

l.- LO SUPRASEGMENTAL Y OTRAS CARACTERISTICAS DE LA VOZ

En este apartado veremos como Jardiel Poncela trata de hacernos llegar,
de forma visual, el volumen de la voz o las verbalizaciones del pensamiento de
© sus personajes, la simultaneidad y la aglomeracion de diversas emisiones, o
los diversos tonos que adopta el narrador.

A) La expresion del Volumen.

En este apartado, encontramos dos casos interesantes: el volumen
ascendente o descendente; y el contraste entre los tonos de voz normal y alto.

1.- Volumen en progreso y descenso

La progresiéon del volumen puede estar motivada por diversas circuns-
tancias, como la aproximacién o alejamientf) de la fuente u origen de la emi-
sion. Tal es el caso de un megafono que se acerca y cuyo mensaje se repro-
duce con un aumento del tamafo de los tipos de letra (3 tamanos):

(TOUR 166)

De nuevo el ruido parecido al tableteo de la ametralladora se acerca. Ahora,
en sentido inverso a la inacabable caravana. Por la cuneta de la izquierda surge la
moto que lo produce; una «Harley» de reglamento. Atlla el meggfono, que sos-
tiene un sargento embutido en el side-car:

jiNo se puede pasar més alla!! jjTodo el camino estd ya ocupado hasta

el Cerro!! jjDispongase a pasar la noche aqui!l.

(1) Las ediciones consultadas para las citas son:

— Tomo 1V de las Obras Completas de Jardiel Poncela, Ed. A.H.R., Barcelona, 1969, donde
encontramos: “Espérame en Siberia, vida mia” (pp. 7-376); “Pero... ;hubo alguna vez once mil virge-
nes?” (pp.789-1182).

— Obras Selectas, A.H.R., Barcelona, 1973, para “Amor se escribe sin hache”.

— Pata La “tournée” de Dios, seguimos la edicion de Plaza Janés, Barcelona, 1981.
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Un ejemplo de la voz que se aleja por efecto del coche que se lleva a los
personajes:

(PHA 882)

Vivola susurré de un modo que se asemejaba a la marcha del coche; cierta
estrofa perdida —y hallada— en su memoria:

El viento llora notas de una vieja cancidn,
y con sus finas ptas se obstina en ondular
las verdes cabelleras que forman el pinar
(porque los pinos llevan el pelo a lo gargon).

PORQUE LOS PINOS LLEVAN EL PELO A LO GARCON.

Sonrieron, mientras el tltimo verso se deshilachaba en la lejania:

La voz que sale los megafonos estaticos adopta la forma de cuha de
mayusculas que aumentan progresivamente su tamafo:

(TOUR 179)

Los megafonos aillan enfocando sus amplias bocinas sobre €l océano de
cabezas:

ousoer ESTA A LA VISTA

Ensordecer el clamoreo. Aqui y alla salen panuelos blancos que se agitan.
Miés panuelos blancos.

Los ejemplos expuestos hasta aqui tienen cierta relacion con la técnica
moderna, megafonos y vehiculos; pero también el volumen puede estar moti-
vado por factores emocionales como en el caso de este ultimatum:

(ES 82-3)

— O tu ayuda o la calle. Elige. Te doy tres segundos para pensarlo.
Conté:

- jUNO!

El marqués se retorcié los dedos segin la escuela de Boabdil.

— {DOS!

El marqués se bebi6 tres lagrimas y se mordié un botdn de la manga.

—~ ;TRES!
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2.- Tono alto frente a tono normal

La visualizacién del cambio a un tono mas alto le sirve a Jardiel Poncela
para jugar con los recursos tipograficos, al emplear mayusculas de un tipo de
letra mayor que el que de hecho le corresponde:

(PHA 887)

Y después de aquello.

PLAF...!!

Se fueron de cabeza a la cuneta...

Un ejemplo, el Unico que hemos hallado, en que se exagera en forma
notoria:

(PHA 887)

Ella emitié un alarido. (;Para demostrar panico? ;Para advertir a Pedro?
¢ Para asustar al coche? ;O para ablandar a la cuneta? Nunca pudo saberse). Pero
emitié un alarido tan grande, tan grande, que va a ocupar media pagina:

B) El pensamiento hecho voz.

La materializacion del pensamiento a través del lenguaje puede adoptar
formas analogas a las de la voz, con lo que tendremos progresion o contraste
de volumenes.

Asi, un estimulo externo puede adquirir una amplificacion en la mente del
personaje, como las que suponemos diminutas letras que aparecen en el “ra-
quitico pedestal” del siguiente caso:

(AS 419-20)

Pasaba grandes ratos en «el rincon de los poetas». El dfa que, a la sombra
que proyectaban cuatro o cinco monumentos enormes —marmol y bronce- dedi-
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cados al recuerdo de personajes desconocidos, descubrié sobre un raquitico
pedestal una figurita y debajo de ella el nombre de Shakespeare, qued6 inmovil,
con la vista imantada por aquellas once letras universales:

SHAKESPEARE

También un impulso interior puede provocar una especie de fogonazo o
iluminacion:

(AS 470)

A la maifiana siguiente con esa claridad que pone el descanso en las ideas
del hombre. Zamb se acordé de Arencibia. El nombre de Arencibia se le apa-
recié tan luminoso como se le apareciera el de Shakespeare, en la Abadia de
Westminster, mucho tiempo atras:

ARENCIBIA

Puede tratarse también de pensamientos mas elaborados que adoptan la
forma de una conclusion:

“iAy! lo veia bien claro:
LA FELICIDAD PUEDE DARSE, PERO NO RECIBIRSE” (PHA 1025).

Ademas, la idea hecha palabra puede repetirse en forma obsesiva. El
caso de un personaje que teme ser envenenado:

(ES 174)

— {Qué es?

;sETAS? ;SETAS? (SETAS? ¢( SETAS?

La emocion que progresa y tiene su reflejo en el tamaio de las letras:
(AS 304)

Luego se dijo con orgullo:
—;Silvia encabeza su carta con un «adorado Zambn»!...

Y estremeciéndose de gozo. Y aquel «adorado Zamb» fue creciendo en su
cerebro como crecen las colonias de microbios.
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ADORADO ZAMB
ADORADO ZAMB

ADORADO ZAMB
ADORADO ZAMB

JRADO ZAM

Una idea que va cobrando fuerza en la mente de un “don Juan”, para
luego extinguirse poco a poco:

(PHA 840)

Después adelanté despectivamente el labio inferior, como se hace para in-
dicar fastidio y para pegar sellos.

Lo de siempre...

MUJERES... MUJERES... MUJERES... MUJERES...

MUIJERES... MUJERES... MUJERES... MUJERES...

Tenemos un caso complejo, mezcla de impresionismo y énfasis del autor,
cuando un personaje pronuncia “sonriendo compasivamente” (lo que induce a
pensar en un tono moderado) un nombre que en el animo del oyente causa un
gran impacto, que la tipografia trata de reflejar:

(TOUR 49)

—iiEl nombre de ella es lo que te pregunto!!

Y fue entonces cuando Perico Espasa pronuncié un nombre que, mas tarde,
habia de llenar casi toda la vida de Federico. (Por lo cual bueno serd que ahora
llene gran parte de la pagina dei libro). Dijo sonriendo compasivamente:

NATALIA
LORZAIN

Federico quedd estupefacto:

—.La primera actriz del «Teatro de la Princesa Juana»?

172 TABANQUE



T

NO SOLO DE PALABRAS VIVE EL TEXTO...

C) La simultaneidad.

El caracter lineal de la expresion escrita supone una gran limitacion a la

hora de expresar la simultaneidad. Nuestro autor busca la forma de superarlo
mediante la incrustacion de un texto en otro. Con ello logra un efecto de simul-
taneidad, mas visual que legible, donde mayusculas y espacio juegan un papel
trascendental.

Encontramos dos modalidades de simultaneidad:
a) Texto y accion.
b) Texto y texto.

El disparo que se produce en medio de la frase pronunciada por un sui-
cida: ‘
(PHA 1172-3)

Empezd a recitar la frase, con el dedo sobre el gatillo:

«CUANDO UN HOMBRE

N .
MASIADAS HORAS A LA/ <O /RULETA, ACABA APUN-
TANDOSE UN BREVE . INSTANTE AL CORAZON.»

Y Pedro concluyd la frase ya en el suelo, de bruces sobre la arena de un sen-

dero, con las dltimas claridades de la vida en el espiritu y los primeros sabores
a tierra en la boca.

El texto del menu leido sobre el fondo de una cancion:
(PHA 981)

El desayuno, un desayuno a «lo principe de Gales», quedé cubicado por

aquel sonsonete estimulante:

Hallelujah! HUEVOS CON ESPECIE Hallelujah!
Hallelujah! 1 | Hallelujah!
and you’el shoo TRUCHUELA GENTLEMAN and you’el shoo
the blues away; the blues away;

Whencares pursue ya, B E E F ST E A Whencares pursue ya;
Hallelujah! Hallelujah!
Gets you through he P L U M C A K Gets you through he
darkest day... darkest day...

TABANQUE 173



MIGUEL A. DE LA FUENTE G.

El silencio en medio de una serie de acontecimientos (2):

Hasta los caballos han quedado quietos, rigidos, estatuados, como en pe-
destal de monumento bélico. Y por entre jinetes, automdviles, canones,
Organos, aparatos, reflectores, armones, banderas, flimulas, estan-
dartes y ban “\ derines, el hombre del hongo color café y del guarda-
polvo, va subien ' do. En medio de aquél silencio, el hombre va
subiendo... En medio del estupor muiltiple, el hombre va subien-
biendo, va subiendo, va su biendo... Ya corona el Cerro. Ya en-
tra en la explanada. Y por entre uniformes, chaquets, levitas,
capelos cardenalicios, sotanas, toilettes magnificas y trajes
suntuosos: por entre armaduras, ter ciopelos, damascos broca-
dos, sedas, oros, encajes, platas y pedrer ias, el hombre del hongo color
café avanza, avanza, avanza.

Varios personajes pronuncian una misma palabra a la vez, y asi quedan
reflejados simultaneidad textual y volumen:

(PHA 1967)

Valdivia siguio:

-Y la verdad es que, efectivamente, yo he metido en mi cama a todas esas
sefioras y sefioritas exceptuando a aquellas con las que utilicé su cama propia...

Pantecosti: 3

Sherlock: o

Jack: B ,.,» 9
René: > '

Don Eustaquio: b L B

Sergio:
Fritz:

o

La simultaneidad puede derivar en otros fendmenos: el factor comun y la
amalgama. Veremos un ejemplo de cada. -

El adjetivo posesivo “mi” =y no pronombre como el autor afirma— factor
comun de varias emisiones y palabra cuyo significado interesa resaltar, queda
reducido a una sola representacion con. un tipo mayor de letra:

(ES 176)

Palmera llegd con el alma a 5.000 atmdsferas de presién. Se eché sobre el
cuerpo inerte de Mario, diciendo todas esas cosas raras, precedidas de un pro-
nombre posesivo, que las mujeres dicen a sus amantes:

(2) Solamente en esta cita de La tournée” de Dios, nos apar}‘amos de la edicién de Plaza y Janés para seguir
ia del tomo IV de las Obras Completas, mas fiel en este caso, segun creemos, al texto original.
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[ ALMA!...

VIDAL...

| cmELor...

. MI CORAZON!...

| Y ILUSION!...
NENEL...

GLORIA!...
REY!...

“o

La mezcla de acciones, representadas por su correspondiente vocablo,
produce una unidad ilegible y de cdracter marcadamente ludico:

(PHA 951)
La muerte y el amor... jqué estupendo coctel!
Morir y amar... jqué deliciosa mezcla!

MaOMRAIRR

D) La aglomeracion de voces.

Jardiel Poncela quiere reflejar visualmente también las emisiones o men-
sajes aglomerados. Tal es el caso de los saludos, de intensidades diferentes
Yy no simultaneos, de quienes reciben a Dios en su “tournée”. Estos saludos
son reproducidos en mayusculas de diversos tamanos y sin respetar la hori-
zontalidad normal de la escritura:

(TOUR 193)

Y tras una nueva pausa, uno, dos tres, cuatro millones de gargantas clamo-
rean, agitando pafuelos, chales, echarpes y chaquetas y tirando al aire gorras,
sombreros y banderas:

bz, 7
IKAPAN,: THA:

é[

s
‘?9?
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Sin embargo, los.comentarios, en un tono méas normal, de los asistentes
a un espectaculo, al advertir en un palco la presencia de una famosa estrella,
aparecen en un tipo unico de letra:

(ES 358)

Cuando Palmera y Mario hicieron, jpor fin!, su aparicién en el palco niimero
2, una especie de estremecimiento, una especie de oleaje conturbé el patio de
butacas del Teatro de la Revista

{Palmora Buvaretti! ;Ands, 1a Boarettil.,,
$F D FBu Paly

o -t o m“ d !g,' y €ra?

@ 3 5 0&’0 i o e ° s"’s-

g ; %’ g @ & 4 %6’

@ 4G 2 \\.«9‘ I 1 ye,t" §

id o \ g
]

Los gritos en la oscuridad de la noche (fondo negro y testo en blanco) de
una mujer que vé como su acompanante, Zambombo o Zamb, se tira del tren
en marcha, aparecen con mayusculas y sin respeto de la linealidad, en una
especie de viheta de tebeo:

(AS 349)

AU 3ECOU RS
/ &4/ AU‘[\\\—\O

.1Aguu9 { _

Pero nadie ofa a Mignonne, cuya voz se perdia entre el u.lmplto (|L| tren en
marcha.
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E) Las diversas voces del autor.

A lo largo de la obra, el autor adopta diversas voces o tonos, que corres-
ponden a sucesivos desdoblamientos, por lo que podriamos hablar del autor
como guia del lector y comentarista irdnico.

1.- Autor-guia del lector

Este registro aparecé en los finales de las partes de la obra, donde el

autor guia y anima al lector en su tarea. Estos comentarios siempre aparecen
en mayusculas:

PASANDO LA HOJA SIGUIENTE
ENCONTRARAN USTEDES
EL
LIBRO SEGUNDO

*

:AHORA VIENE LO BUENO!
‘ NE LO BUENO (TOUR 130)

2.- El autor-comentarista ironico

Suele, con cierta frecuencia, Jardiel Poncela hacer un comentario, chis-
toso, a lo previamente dicho. Esto requiere de un 2° tono, para lo que echa
mano de varios recursos. Nos referiremos aqui soélo a algunos.

2.1. Cambio de parrafo y uso de cursiva entre paréntesis

En La tournée de Dios, una vez que el ilustre Visitante deja de interesar a
los terrestres mortales, nos describe asi Jardiel Poncela la vida que vuelve a
sus cauces normales:

“Se anunciaron proximas huelgas”.
(Lo que indicaba que se habia vuelto ya al trabajo).

~ En algunas ciudades hubo tiroteos entre obreros y autoridades,
actos de sabotaje, explosién de bombas, cargas, muertos y detenciones.

( Lo que indicaba que la “normalidad de la vida” era ya incuestio-
nable)” (pdg. 260).
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-En alguna ocasion, incluso, se produce un hipotético didlogo entre el lec-
tor y el autor:

“Grandes anillos blancos abrazaban los troncos de los arboles y
estos cinturones nitidos se perdian en dos filas, camino del horizonte,
intentando juntarse y sin lograrlo nunca: como los seres hambrientos
de ideal. :

(—¢Es que hay seres de €s0s?

~No. Pero conviene redondear los pérra}‘os)”

(PHA 882)

2.2. Las notas a pie de pagina

Este recurso, propio de ensayos y textos no literarios, también lo utiliza
en sus novelas, mezclando lo erudito con lo jocoso y las interpelaciones al lec-
tor. Asi aclara el significado de los términos “fasces” y “hacanea”, que han
aparecido previamente en el texto:

(TOUR 178)

(1) Los fasces les fueron concedidos a los Papas por el Emperador Constan-
tino en senal de suprema reverencia. Y.ustedes perdonen, jeh? ‘
(2) Se llama hacanea a la jaca de dos «cuerpos» que no llega a tener las siete
cuartas de la alzada normal.
Tanto la hacanea como el anillo fueron en un tiempo simbolos del vasallaje
o investidura del poder temporal de los Reyes sobre Napoles. Lean la Historia
de Népoles de Pandulfo Colentucci, y verdn cémo se aburren.

Pero los comentarios pueden venir encadenados, y se necesitara echar
mano de mas de un tono, como veremos. Nos vamos a limitar sélo a tres tipos,
aungue hemos encontrado mas.

2.3 Texto + nota al pie de pagina + paréntesis.

En el texto (1° tono) aparece una referencia a los judios; en una nota eru-
dita a pie de pagina (2° tono), se explica la tipologia de dicho puebilo, y finaliza
con un paréntesis (3° tono).

“(Para mads informacion sobre los judios, dirijanse ustedes a
cualquier gran millonario del Mundo.)”

(TOUR 240-241) -
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2.4. Texto + paréntesis + nota al pie.de pagina.

“Al aparecer en la puerta, tird sobie_ la mesa un manojo de llaves.
(Asi debio de arrojar Boabdll las llaves de Cordoba ante los caballos
de los Reyes Catdlicos) (1).

(1) Perdon. Ahora recuerdo que las llaves que entregd Boabdil fueron las de Sevilla.
Digo, las de Jaén.”

(TOUR 101)

2.5. Texto + paréntesis + paréntesis + paréntesis...
Asi tendremos una cagdena de mas de 3 cambios de tono:

“Vivola se llevo a la baca un dedito, lo mojo de saliva e inclindn-
dose sobre su pierna izquierda, toco con el dedito mojado una “ca-
rrera” que acababa de aparecer en el tefido sutil de la media.

(Como hacen las mujeres pobres).

(Y las mujeres ricas).

(Y las criadas. Y las grandes artistas).

(Y las impuberes, las puberes y las menopausicas).
(Todas las mujeres del mundo).

(Menos las que no llevan medias)”

(PHA 1117)

Il.- ENFASIS

La importancia que se pretende dar a ciertas ideas se refleja a través del
uso de mayusculas. Por ejemplo, en La “tournée” de Dios, sus respuestas en
la entrevista se reproducen en mayusculas, que en este caso no tienen el valor
de reflejo del volumen, como se vi6 en casos anteriores; se trata, sin duda, de
un recurso de énfasis, de reflejar el caracter trascendental de las respuestas a
unas preguntas que, ademas, habian elaborado todos los periodistas mas
prestigiosos del mundo. '

—“¢Cuando hizo la Tierra Vuestra Divina Majestad?”

Dios contesto textualmente:

—iQUE SE YO! {HAGO TANTAS AL CABO DEL DIA...!”
(TOUR 208-209)
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Un caso de énfasis en gradacion, donde encontramos minuscula-cur-
siva-mayuscula:

Y sin‘embargo, no sélo no hubo que lamentar aglomeraciones,
tumuitos y: desgracias, sino que NO SE OYO NI UN APLAUSO NI UN
VIVA.

(TOUR 263)

Otro caso con empleo de diferentes tamafios de mayusculas para indicar
una grabacion:

(PHA 1113)

Y asi fue como aquella tarde, a las tres semanas escasas de la hiposa entre-
vista en Ambassadeurs, en el palacio del Paseo de los Ingleses, giré un picapor-
te:

ELDELDESPACHODE PEDRO;

y un violento perfume inundé de alto a bajo y de derecha a izquierda la habita-
ciébn:

HELIOTROPO;

y una mujer (cabellos tenebrosamente negros encerrados en una «toque» verde de
fieltro flexible y cuerpo emocionadamente ingrdvido envuelto en un vestido de ter-
ciopelo de seda, estampado en tres matices del mismo verde degradado) entré y
cerrd la puerta tras de si:

VIVOLA

lil.- LO LUDICO Y FANTASTICO

El uso de mayusculas, junto con el recurso del espacio, puede reflejar
también lo fantastico o el carécter jocoso de la obra.

Un caso de materializacidn escrita de una metafora. Se esta discutiendo
una problema, lo que equivale a “un problema esta sobre el tapete de la
mesa”, o, dicho de otra forma, “las palabras que expresan ese problema saltan
sobre la mesa”. Asi nos lo presenta Jardiel Poncela:

(PHA 1111)
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~Y nosotros nos quedaremos sin la herencia...
Ocho letras, dos signos de interrogacién y un acento, comenzaron a saltar
sobre la mesita alrededor de la cual deliberaban:

Q E A E 2
;s U H C R

Al inicio del capitulo titulado “Lo que se dijeron Valdivia y la voz misterio-
sa”, nos encontramos con los siguientes parrafos:

(PHA 965)

Estuvo un rato en la situacién de los intelectuales gloriosos: con la cabeza
vacia de ideas. Y cuando quizd -merced a esa contumacia en el error propio del

ser humano- iba a reflexionar, le sacé de su ensimismamiento una voz, que de-
cia:

'OdI0 HH OTNHIFAVL OX "VIAIATVA YONHS ‘HIgdNON
HSH SONHNS Nd d4.LSN OAVIONNNOUd VH dN0 AVAYIA SH —

Ahora sentia la cabeza vacia, pero por otra del estupor. ;Quién habia habla-
do? En la habitacién no se vefa a nadie y...
Entonces la voz misteriosa soné de nuevo, orientandole:

TAITVS OddNd ON O¥dd "VIAIATV A dONdS ‘IN0OV AOLSH-

Quien habla es un personaje aprisionado bajo la cama, entre el somier y
el suelo, y sus palabras, contagiadas, como efecto de la metonimia, por la
postura forzada de su emisor, se reproducen “boca abajo”.

CONSIDERACIONES FINALES

Para finalizar, tres observaciones:

1.— Los aspectos estudiados (suprasegmental, enfatico y ludico), fre-
cuentemente se superponen, lo que hace dificil una diferenciacioan estricta.

2.— Todos los aspectos vistos merecen un estudio mas extenso Y pro-
fundo, que tenga en cuenta, incluso, a las vanguardias literarias, lo que resulta
imposible dentro de las limitaciones espaciales de la presente publicacioén.
Aqui nos hemos limitado a reflejar lo mas sobresaliente y a ilustrarlo con algiin
ejemplo:
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4.— El frecuente uso de las mayusculas, cursivas, etc., asi como la incor-
poracion de textos extrafios al autor (anuncios, titulares de prensa, rotulos,
facturas, etc.) y otros recursos, hacen que la obra de J. Poncela resulte atrac-
tiva visualmente para el lector, y que merezca ediciones tipograficamente mas
cuidadas, asi como una investigacion, sugerida en su dia por el Dr. José Polo
(3), sobre las relaciones personales y profesionales, de nuestro autor con el
mundillo de las viejas imprentas.

DOS IMPORTANTES ANOTACIONES A

“Una incursion en los estudios de estilistica: Los verbos “dicen-
di” en El principe destronado de Delibes” (Tabanque, 4, 1988, péagi-
na 69-83).

Cuando concluimos el articulo en cuestion, seguimos rumiando alguna
de las ideas expuestas en el mismo, y esperamos la llegada de las galeradas
para hacer las puntualizaciones pertinentes. Sin embargo, nunca llegaron a
nuestras manos, por lo que ahora, aunque sea en nota aparte, necesitamos
hacer dos precisiones.

El empleo de dijjo pospuesto y sin sujeto lexematico, puede ser un
recurso tipico de la narracion oral para marcar el cambio de interlocutores en
el uso de la palabra cuando reproduce un didlogo, especialmente si uno de
ellos es el propio narrador, con lo que es establece la oposicion &/ dijo / yo dije.
Este recurso lo utilizaria también el narrador por considerar insuficiente el
cambio de voz que adopta para que se perciba el cambio de interlocutores.
Claro que un escritor cuenta con medios ortograficos suficientes para marcar
dicho cambio: el punto y aparte y la raya al inicio. Entoces, ¢por qué usa ese
difo? Dos respuestas complementarias: primero, el lenguaje oral precede al
escrito y logicamente, e incluso por inercia, influye en él; y segundo, se trata
de un recurso estilistico de caracter popular, y no exclusivo de Delibes, aun-
que en su caso pueda resultar expresionista como propusimos entonces.

(3) El presente trabajo es una adaptacion de la comunicacion titulada “Mayusculas, cursivas y otros recursos
graficos y ortograficos en las novelas de E. Jardiel Poncela”, leida en el XVIIl Simposio de la Sociedad Espafiola de
Linglistica (Dic. de 1988).
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NO SOLO DE PALABRAS VIVE EL TEXTO...

Como complemento de lo anterior, conviene advertir que el verbo decir
pertenece al vocabulario fundamental de nuestra lengua. Segun datos toma-
dos de V. Barbera (Como ensenar la ortografia a partir del vocabulario basico,
Ceac, Barcelona, 1988), el vocabulario fundamental consta de 213 palabras,
de las cuales solo 40 son verbos, y decir, por su frecuencia, solo se encuentra
detras de haber, tener, poder y hacer.
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