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Resumen.Este trabajo elabora una reflexion sobre la figiebcyborg a partir de los
estudios de género y tpieer theoryTrabaja sobre esta figura dentro de las narrasion
de ciencia ficcion. El punto central del andlisisemfoca en la presencia de la ciencia
ficcion en el teatro a partir dos obras del dramgat@rgentino Javier Daulte.
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Abstract. The aim of this article is to reflect on the figunf thecyborgbased on the
approaches of gender studies gn@er theoryThis essay will analyze it appearance in
science fiction narratives focused on the preseaicthis genre in theater taking as

example two plays by Javier Daulte.
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ARE WE HUMAN OR ARE WE DANCER
MY SIGN IS VITAL, MY HANDS ARE COLD

AND I'M ON MY KNEES LOOKING FOR THE ANSWER
ARE WE HUMAN OR ARE WE DANCER

“Human” —The Killers
Introduccioén

La ciencia ficcion en el teatro serd el impulsaiali para la presente reflexion
sobre la figura detyborg Particularmente, nos referiremos a un dramatargentino
que trabaja con intensidad tanto en su pais com&spafna: Javier Daulte. En su
produccion teatral la ciencia ficcion ha sido unurso recurrente. Podemos citar las
obrasGore (2000),El Vuelo del Dragér{2002),4D Optico(2003),Autométicog2005)

y La Felicidad (2006). Actualmente, atraviesa un momento de muebonocimiento
dentro del campo cultural argentino ya que la sggig¢elevisiorPara vestir santqsen

la que trabaja como autor, goza del favor del pabli la critica. Su labor como
director de puestas del teatro comercial fue mmitte variados premios en los Ultimos
tiempos. Todo esto sumado a los numerosos recomutid a su labor teatral (Ej.: por
sus obrasAutomaticosy La Felicidad obtuvo tanto el Premio Maria Guerrero (2008)
como el Premio Ciudad de Barcelona a las Artesriisa® (2007)). Adn asi, Daulte,
sostiene que “No le hace nada bien al teatro pepusael teatro es importante. El teatro
s6lo puede cambiar al teatro (...) El teatro no caonauni debe comunicar. El teatro
dice, que es otra cosa. (...) inventa, crea su discLf’. La propuesta es escuchar,
entonces, lo que dicen dos de sus obras sobran@sides para poder tensar algunas
cuestiones desde un posicionamiento en los estddigénero.

Ya no es una novedad decir que los artefactos estaformados por las
relaciones, los significados y las identidades &®ep; y que, por ello, las jerarquias de
las diferencias sexo-genéricas afectan profundamardisefio y desarrollo, la difusiéon
y el uso de las tecnologias. Al menos no una nalddade los estudios de género. El

tropo clasico de la ciencia ficcion (Ej.:. Frankems) invoco el flanco oscuro de los

! Para ampliar esta informacion, véase onditte://www.javierdaulte.com.ar

2 Martinez Torres Jordi, 2008, ““El teatro tiene ge¥ decididamente innecesario”. Entrevista a davie
Daulte”; telondefondo. Revista de Teoria y Critica Teatrafio 4 , N° 8, diciembre,
(www.telondefondo.org p. 9.

® De ese modo se nombran en los textos dramaticos
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cyborgsen tanto vida artificial fuera de control. Verentge el final deAutomaticos

retoma este tropo homenajeando su adscripcion iganési, siguiendo la mocion de
Coca y Valero (2010) acerca de la importancia deolastruccion de los imaginarios
sociales biotecnoldgicos en el presente este trgiratende reflexionar sobre el arte

escénico desde dicho posicionamiento.

Periplos teoricos

“POR ESO LA CIENCIA ES LA NUEVA
RELIGION DE LA MODERNIDAD. PORQUE
TIENE LA CAPACIDAD DE CREAR Y NO
SIMPLEMENTE DE DESCRIBIR LA REALIDAD.
(...) EL ARTE Y EL ACTIVISMO SE PARECEN A
LAS CIENCIAS DE LABORATORIQ TIENEN
TAMBIEN EL PODER DE CREAR (Y NO
SIMPLEMENTE DE DESCRIBIR DESCUBRIR O
REPRESENTAR ARTEFACTOS (...) EL ARTE,
LA FILOSOFIA O LA LITERATURA PUEDEN
FUNCIONAR COMO CONTRALABORATORIOS
VIRTUALES DE PRODUCCION DE REALIDAD"
(PRECIADO 2008:33)

Cyborg significante vacio que, en tanto tal, puede legratlo desde la préactica
politica. Practicas politicas y discursivas quelaboran en una red de pujas historicas.
Por eso arrancamos por un pequefio recorrido hadés: &n la Modernidad, no todo
cuerpoaccedia a la categoria sigjeta Dado qudo humancen la filosofia moderna se
redujo a dichesujetq tod@s |@s demas quedabamos excluid@s ni masnosntpie
de lo humano Una de las luchas histéricas del feminismo y dudgl pos-feminismo
fue el intento por desmantelar a dickigeto modernolLa idea dekyborgque aportd
Donna Haraway le presenté batalla a ®getoabstracto; no pretendié ampliar aquella
categoria, sino desmantelarla como tal (Harawa951%n tanto la filosofia moderna
necesariamente excluydo siempre a algun@s, Harawago gdesestabilizar los
paradigmas que la sostuvieron. A diferencia derglgdeministas que la precedieron,

ella no intentdé en ningln momentwluir a las mujeresen la categorigaujetq puesto
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gue no es ampliando esa categodmo se incluye a todas y todos, sino destruyéndola
Critico por tanto la diferencia Naturaleza/Cultyrau correlato Sexo/Género. En otras
palabras: el género no es un atributo del sujetm gue es urorden normativo al
destruir la idea deujetose quiebra dicho orden. Haraway también desplaidela
sostenida por much@s sobre el cuerpo como fronterap limite con el mundo. La
propuesta detyborgcuestiono justamente esa linea que separa NaamdeArtificio.
Alineada en estas ideas, la filésofa Beatriz Pdecfaudo afirmar efiesto yonqui
“va no se trata de revelar la verdad oculta dedtrmleza, sino que es necesario
explicitar los procesos culturales, politicos, téos a través de los cuales el cuerpo
como artefacto adquiere estatuto natural.” (2008:3® que consideramos como
naturaleza, son una serie de rasgos que conformaatton de limites socioculturales,
de cdédigos semibtico-técnicos. A aquello que adgquiese estatuto no debemos
confundirlo con “La Naturaleza”. Ya en su libro @mbr, Manifiesto Contra-sexuaésta
discipula de Derrida nos alertaba acerca de estasticnes en el estudio de la

“diferencia sexual” cuando sefialaba:

“La naturaleza humana es un efecto de tecnologiamlsque reproduce en los
cuerpos, los espacios y los discursos la ecuaonigiuraleza = heterosexualidad.
El sistema heterosexual es un aparato social ddupc@dn de feminidad y
masculinidad que opera por divisién y fragmentadéhcuerpo: recorta érganos
y genera zonas de alta intensidad sensitiva y mftisual, tactil, olfativa...) que
después identifica como centros naturales y anat@mde la diferenciacion
sexual”. (ReECIADO 2002:22)

Como vemos, tanto Preciado como Haraway, volvierggensar la frontera que
separa Naturaleza/Cultura asi como de su corr8laim/Género, en tanto que es un
limite que fue atravesado socio-culturalmente largo de los siglos pero que funciona
en el presente como una loginavitable En tanto tal, se expandié a muchos niveles de
la vida social y econémica como lo ilustra Chelad®wal cuando afirma que “la vida
cyborg —la vida de quien trabaja volteando hambesga y habla el dialecto cyborg de
McDonalds— es una vida para la que los trabajaddeesuturo han de prepararse en
pequefas formas cotidianas” (Sandoval 2004:82).sBgparte, Mauro Cabral (2007)

argumento acertadamente, creemos,lgsanujeresque el feminismo reconocia como
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sus sujetos privilegiados debian pensarse constituidas desde la postulat@dma
diferencia sexual misma, a través del funcionaroiel® unamatriz de hibridaciénO
sea que, para Cabral, el feminismo cuando habligeresestuvosiemprehablando
de cyborgs Por esto llega a sostener que tanto para Harawrag para Preciado (asi
como para él mismo) lo Unico que queda es la adanggente de uposhumanismo de
las protesis sexuadag esto o denomindibridacion performativa Término que nos

devuelve, a su vez, a la teatralidad que es matereste escrito.

Agenciamientos literarios: “Al infinito y mas alla”

Rodrigo y Torres (2005) narraron el parentesco @pservaron entre la ciencia
ficcion y el feminismo. Denominaron en su ensayborgqueera la unién conceptual
qgue proponian entre lgeoria queery la propuesta detyborg que hizo Haraway.
Tomaron este término como una metafora fractal ppabilitaba nuevas formas de
vida, nuevas posibilidades. Las autoras estabtetiaiti una genealogia del parentesco
entre la ciencia ficcion y el feminismo donde cateton que se la considero
tradicionalmente como un género masculino, proadup#ta y por hombres, cuyo perfil
de consumidor estandar es el hombre blanco, dee dhkasdia, heterosexual y
adolescente. (2005: 192).

“En estas narrativas, los cyborgs son figuras ni@ssu e individuales con
funciones corporales modificadas para poder tralages rapido, para combatir y
vigilar. Su origen es oscuro y dramatico y su desfinal es la destruccion
inevitable. Estas criaturas que se generan ennoes$ de la naturaleza, ponen de
manifiesto los peligros de una sociedad altamesdrologizada, donde se estan
perdiendo y transgrediendo los valores de la madian (...) las construcciones
de esta ciencia ficcion reproducen y refuerzan dsgereotipos de género,
sexualidad y raza. El discurso de la ciencia fieailbminante ha servido para
poner en marcha dispositivos (...) donde el capitadisoccidental se legitima
como orden mundial estructurante del presente,pcetensiones de perpetuarse
en el futuro. Ha generado una produccién de corienim que inscribe y
materializa el mundo de una forma concreta, dotadelpoder para nombrar a
unos actores determinados y excluyendo de esteeswoa muchos otros.”
(RODRIGO Y TORRES2005: 193)
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Estosotros excluidos fueron considerados siempre conumstruosen la historia
occidental. Son estosyborgs quienes pueblan las narraciones feministas deciaien
ficcion principalmente desde las décadas sesesgtenta. Siguiendo a Haraway en otro
de sus textos (2004) las autoras afirmaron queubgetividades monstruosas que no
encajan en la pretendida normatividad son las guenipen la reproduccién de lo
idéntico y encarnan una posicion de sujeto cyb@RgDRIGO Y TORRES2005:201) Una
vez mas identidad y diferencia. Nosotros coincidinaon esta postura excepto por el
uso residual de la categoria modernaueta Si bien no vamos a tomar como ejemplo
un autor/a feminista, la atenciéon de Daulte a lasstones de género, a pesar de su

anclaje escritural en lo estereotipico del misma@tbrga una lectura diversa.

Automaticos

Javier Daulte, ademas de plasmar la ciencia ficcaino procedimiento en varias
de sus obras, se explayd en algunos ensayos atmas concepciones sobre el arte
escénico y la dramaturgia. En ellos dio cuenta wlengada a la hora de crear y
posibilitd acercarnos a la reflexion que él mismené sobre sus propias obras y
procesos creativos. La ciencia ficcion le brindbrn# en uno de ellos, “(...) la
posibilidad de volver eficaz un Procedimiento egmEnY cada argumento fue
reclamado por esos Procedimiertog¢Daulte 2009: 52) De hecho el ensayo al que
referimos era una explicacion de lo que son, s&julas premisas fundamentales del
proceso creador del dramaturgo, a saber, a) Ure@ira@nto reclama un argumento
para su eficacia; y b) Los contenidos derivados laleimplementacion de un
Procedimiento exceden la voluntad de comunicac&mssud autor. Dado que el propio
autor se encarga de argumentarlos y, fundamenttdmegme no es el objetivo de este
escrito hablar sobre creacion dramaturgica, bastiécho. Pero, volviendo al nexo que
nos permitira saltar hacia €yborg revisemos, por ultimo, lo que agrega hacia dlfin

del texto mencionado: “La ciencia ficcién (...) noneds que un imaginario con el valor

* La cita continGa asi: “No me cuesta imaginar uaaena simple de refutar esta manera de concebir la
estructuracion de un trabajo. ¢No seria mas adecpadir de un contenido, es decir de una idea
argumental, y luego crear el Procedimiento queagiara su despliegue? Pareceria que ésa debelda ser
manera mas adecuada de abordar el trabajo dewmmiétr de una pieza de teatro. ¢,Por qué me empefio
en hacerlo al revés? Tengo una respuesta par&esm.que los contenidos deben sorprendernos. Para
gue algo asi ocurra es necesario soltar las rieteldéss mismos y permitir que un sistema de tralmgo
construya mas alla de nuestra voluntad concie(@allte 2009: 52)
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funcional que tiene todo imaginario. Nos pertenget mismo tiempo somos parte de
él. Los extraterrestres, los viajes en el tiemps, duperhéroes, son parte de nuestra
realidad lo mismo que las guerras, las miseriasalesc pasadas y presentes, las
especulaciones filosdéficas y psicolégicasA(DTE 2009: 55)

Este trabajo tomar&utomaticoscomo punto de analisis y nos extenderemos
también erLa Felicidadpuesto que es subsidiaria de la primera (treeslpdrsonajes
de Automaticosviven, afios despueés, el argumento de la segudguede recordar el
germen del primer espectaculo en cuestion: sebrata concretar una puesta en escena
como fruto del Taller final del 4to afo deistitut del Teatrede Barcelona. Explica
Daulte,

“Desde hacia tiempo yo dictaba cursos regularesnttenamiento actoral donde
conceptualicé algunas premisas que me fueron deayada a la hora de dirigir
actores. Entre ellas es pertinente mencionar uwaemocional no tiene un
correlato expresivo. Siempre me intrigd por quésadctores se les pide que sean
expresivos, cuando las personas (y por ende |Ie®paes) no necesariamente 1o
son. (...) Por otra parte observaba que lo que sieeftable para las personas es
gue lo emocional ocurra. (...) Cuando me encontréetagrupo dellinstitut del
Teatrecon el que tendria que asumir un espectaculodidéevar esa premisa de
lo expresivo vs. lo emocional al extremo. Fue coapopuse que varios de los
personajes fuesen cosas, objetos. (...) Por un l&jetos que devenian en
humanoidesy por otro, personas, que debido a las disfunsidrabituales de la
adolescencia, se verian combjetoides ElI Procedimiento inicial me llevo a
construir un argumento y a atender a los posilweseaidos que pudiesen derivar

de la conjuncién de una cosa con la otraA{Dre 2009: 54)

Este procedimiento inicial parAutomaticosse concretd en la presentacion
argumental de unos maniquies los cuales, debiders fendmenos climatoldgicos,
cobran vida. De los nueve intérpretes, dos actryces actor asumian los roles de
androides, vy, los otros seis representaban un giepadolescentes tratando de llevar
adelante un experimento para la feria de cien@asalegio. La trama de esta obra se
desarrolla en una especie de depdsito al fonda dada donde viven Omar, Mora y su
madre. Alli hay tres maniquies que perteneciam@lepsastre de éstos. Se organiza una

reunién alli para organizar un trabajo de ciengieslido desde la escuela. Las
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compaferas de colegio de Omar (Fina, Carol, y iGastratan de idear un proyecto
pero sus vinculos adolescentes hacen que primetekEos propios de su edad, tan a
flor de piel, por sobre el proyecto grupal. Losljjemnas de integracién de ‘la nueva’
(Cristina) hacen que se sienta una ‘tarada’ portapana idea tan ridicula como
transformar los maniquies aendroides Sera el otro varén (Toni) quien se encargue de
alentar esa idea vy llevarla a la practica. Elgahl que el cuerpo masculino de los tres
maniquies, son los ‘lindos’ de cada grupo (el d@dmos, el de mufiecos). De hecho, al
maniqui lo bautizaroBrad Pitt por su parecido con el actor homénimo. El proyeleto
los maniquies le gana al clasico ‘terrario’ e im@lun despliegue de acciones de estos
personajes adolescentes que minima idea tienenbdéica. El deseo prima. Hay un
deseo de estar inventando que se pone en acto @gcision del grupo. Tratan de
activar mediante cables a la distancia unas mibagtaras prestadas que colocaron en el
interior de los maniquies. En una tormenta memerata rayos color granate, todos los
dispositivos electronicos se descontrolan y esasiquées intervenidos cobran ‘vida'.
Asi, la segunda parte de la obra cambia de rumhndmuestosndroidesdejan de ser
meros objetos y se empiezan a parecer de modoetagte a |@s human@s. Los
personajes llegan a confundirlos con personas guesta volver a verlos como objetos;

como se observa en este dialogo de Toni con dsdeaniquies:

Toni — Que no son como nosotros. Quiero decir, INOS@0OMOS personas
y ustedes no.

Morocha — Ustedes hablan también

Toni — Si, pero no es lo mismo.

Brad Pitt - ¢ Y cudl es la diferencia?

Toni — Bueno... Nosotros... Ustedes.. AR TE 2010:245)

Ni Toni ni los demas personajes pueden estableméorralmente la diferencia.
Por esto es efectivo el final daitomaticosdonde la madre de Omar y Mora que fue
“desconectada” del respirador artificial que la teafa viva, se pone en paralelo con la
accion de Toni de extirparle a las maniquies (Mioaog Pelirroja) las minigrabadoras
que les permitian hablar y moverse. Esas minig@badieben ser devueltas al colegio
gue las cedid, no asi la que tiene anexada Bradu&itpertenece a Toni. Asi, de los tres

androides, éste serd el Unico que quede ‘vivo'.nYese juego aparece también la
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concesion del autor al género de la ciencia ficc&mrobot (la creatura) matara a su
creador (Toni).

El paralelismo que pone en juedatomaticosactiva, como ya hicieran los
replicantes de Blade Runneentre muchos otros ejemplagja simetria especular que
nos lleva al territorio que Freud denominé cosiniestro Estos se parecen tanto a
nosotr@s que ya la referencia deja de ser tal. &gumaeslo humano; etyborgesla
referencia de esa ficcion dglijeto.Y aqui volvemos a Cabral y soshumanismo de
las protesis sexuadayg, a la dildonica que propone Preciado emMamifiesto Contra-
sexual Cuando una prétesis es una luz de alerta paraticdos binarismos que
conforman el imperio dominante se evidencia suntald normativa y su caracter de
artificio reglado. Del mismo modo, sus regulaceraedeterminadas zonas del cuerpo
como hegemonicas a la hora del erotismo hacen mdédo sea referencia de un pene
y que el ano sea el hoyo de la revolucién contxaale La ortopedia de los cuerpos
pensada como extension y ampliacion de las pataloiés de éstos pone en crisis
justamente el sistema artificial de la Naturaleze lgistéricamente se ha edificado sobre
nuestras corporalidades ya que, como dijo la filbgsparola tambiéig arquitectura
corporal es politica

Es por todo esto que los agenciamientos esperamzadae nos aporta la figura
del cyborg son numerosos. Rodrigo y Torres sefialaron esaidaplaque losyborgs
tuvieron, en los mundos creados por la cienciadicédeminista, para interpelar a la
tecnociencia y para cuestionar toda l6gica lineafatizando, asi, la simplicidad de los
binarismos complementarios. Desde esta mirada aelarar que no vemos este
progresismo en las creaciones citadas de Daulte, pg creemos, que los contenidos
que sus procedimientos dramatdrgicos revelan haaegir un espejo de las
convenciones regladas que materializan el estateitto natural Los traemos aqui
simplemente como casos de toma de conciencia einhientos ocultos pero muy vivos
en nuestras sociedades occidentales. En este cd&midte es fiel a su idea sobre el
teatro que naomunicasino quedice y, su decir se traza con lineas estereotipicas
marcadas con lineas gruesas de modo que las Beeasevidentes a la hora de la

percepcion. Siendo fiel a su propia idea sobreogatemnido comasorpresano trabaja

® Sobre este punto nos hemos explayado con masstesn otro trabajo. Alli trabajamos en torno a la
cuestion del binarismo genérico puesto en escenaddid patente en la Ultima propuesta escénica de
Daulte: Proyecto VestuariosVéase de nuestra autoria, “Actuar el género: mitada sobreProyecto
Vestuariosde Javier Daulte.”, emelondefondo. Revista de Teoria y Critica Teataio 6, N° 12,
diciembre de 2010, (www.telondefondo.org)
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sobre éste sino que deja que aparezca confianduersu propio procedimiento de
escrituradice mas alla de los propios contenidosedaobra.

Por otro lado sabemos que las identidades: adqustgaificado Unicamente en
relaciéon conotras no son fijas ni estables; en términos de Harawam, producto de
conexiones parcialed\si, las historias son sobre la naturaleza de edaciones por lo
tanto nunca son completas pero por sobre todo nargxentes. “explicar historias
sobre el mundo es también una manera de perfornpando que cada descripcion (...)
contribuye a traer a la existencia aquello querdasqg...); la naturaleza es producida
por un colectivo heterogéneo de entidades humanmas lumanas, como animales y
maquinas, por lo que estos actores/actantes sonaedos también como entidades
con agencia.” (RDRIGO Y TORRES2005: 208)

En Automaticoslos cyborgsse crean por una mezcla de intencionalidad de los
personajes pero al mismo tiempo por una azarossacaléctrica que produce un
descontrol de los aparatos electronicos. En taatarsman y los demas personajes
superan el estupor inicial se les otorga como nemdmuello que previamente
simplemente los describia. Si los maniquies senveiaa como mujer morocha, otra
como mujer de pelo rojo, y, el tercero como un rargemejante al actor
norteamericano, seran esos descriptores los quaramnsus nombres. Sera a partir
nuevamente desde el estereotipo que Daulte muasti@nte unguesta en abismsu
procedimiento. Como autor trabaja sobre los bortkdsestereotipo para mostrar la
hechura del mismo. Estegborgstoman textos prestados, citan lo visto en la igiéw,
reproducen escenas que los demas personajes peewatransitaron frente a ellos. O
sea que a la vez escénicamente funcionan comoeacyoactrices. Etyborg como
teatro dentro del teatro. Eyborgactia lo humano para humanos. Al mismo tiempo que
la incapacidad de diferenciarse de éstos por pertas y los adolescentes que pueblan
esta ficcion dan cuenta del estatuto artificialdogha categoria deumanidad Daulte
elige mostrar el borde con trazo grueso justameuatea poder hacer visible la

liminalidad del mismo, lo difuso de ese supuestoté.

La felicidad

En La felicidadOmar y Fina son mayores Yy tuvieron una hija (cbitze dentro
de la ficcion deAutoméaticoy La hermana de Omar, Mora, también aparece en la
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escena como una voz al teléfono ygborg que sobrevivio en la obra anteri@réd
Pitt) es parte de esta familia s6lo que lleva un nuwrobre,Christopher El relato se
centra entonces en la hija, Rosa, y su deseo daetanun amor ideal que procure la
felicidad a ella y al objeto de su amor, Sergiodd®los personajes excepto este ultimo
funcionan como actores y actrices de los relateadds por Rosa. Ahora, a diferencia
de Automaticosno sélo loxyborgs ponen en abismo el caracter procedimental de todo
discurso dominante sino que tawidorgscomohumanosonstruyen ficcién paratro.
La manipulacién que Rosa y sus complices haceredgidSespeja las manipulaciones
gue todo relato ficcional hace con sus receptapsfgadores. El ejemplo clasico en el
cine es Hitchcock pero esto vale para cualquien al# literatura, television, cine,
teatro, etc.

Si enAutomaticos se escenificaba la génesis de esydmrgsya enlLa Felicidad
(y sin dar ninguna referencia explicita a la obndeeesora) se da por sentada la
convivencia doméstica con estgborg llamado Christopher. A pesar de sus fallas
técnicas (ingresa a la escena no pudiendo promdaditra pe) y de los intentos de los
demas integrantes de esa familia por resolver didahificultades se muestra casi
desnudo por la casa y Sergio, el espectador defiesitan interna, casi ni registra la
diferencia entre los y las demas ycgborg Por tanto esta segunda obra de Daulte
avanza un paso mas presentandose mas radical queesesora. La convivencia con
los cyborgs cuestiona el estatuto daumanidad Ya se acabd6 la época de enunciar
conceptualmente diferencias entrambos. Dado ques teaoimoscyborgslas diferencias
son sélo particularidades. Si éutomaticosel sistema sexo-genérico operaba en la
construccion estereotipica que se hacia tanto dgsgteapo de adolescentes como en el
de maniquies; eha Felicidad si bien ese sistema naturalizado no c&fdristopher
encarna la posibilidad de transformacion de lastidades, la labilidad de las mismas.
Su cuerpo, por ejemplo, a la manera de un teléfencarna la voz de la tia Mora.
Todo enla felicidad apunta a mostrar los estatutos de construcciologleelatos
dentro de la diégesis propuesta pero sefialando,vazs el mar de relatos sociales en

los cuales vivimos inmers@s.

“Existimos en un mar de relatos poderosos. Ellos ko condicion de la
racionalidad finita y de las historias de vida peedes y colectivas. No hay
camino fuera de los relatos. Pero no importa lo djga el Gran Padre de Un-

solo-0jo, hay muchas estructuras de narracion |essipor no mencionar los
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contenidos. Cambiar los relatos, en un sentidataemiético como material, es
una intervencion modesta que merece la pena. &llisegundo Milenio hacia
otra direccion de correo electronico es todo lo gueero para los testigos

modestos mutantes.” ARAWAY , 2004:63)

Reflexiones finales

No creemos que las concesiones al género de laiaifocion en la produccion
de Daulte sean algo criticable, sino, antes biemégito para establecer una reflexion
novedosa llevandolas sus leyes al extremo. Asipseaparece el final deutomaticos

llevando al espectador al tipico final genéricooggantando semillas de novedad.

(...)

Brad Pitt - ¢ Por qué te sentis raro, Toni?

Toni - Es que creo que me encarifié con vos.

Brad Pitt - ¢ Y por qué te encarifiaste conmigo?

Toni - Parecés indefenso, tu vida es una mierdsinyembargo no te
quejas.

Brad Pitt - Tu vida también es una mierda y no ¢r@oerme encarifiado
con vos.

Toni - Bueno, yo te hice.

Brad Pitt - ¢ Y?

Toni - Uno se encarifia con las cosas que uno hace.

Brad Pitt - ¢ Siempre?

Toni - Casi siempre. Si, supongo que si. Bueno,lasrncosas que te
salieron bien.

Brad Pitt - ¢ Y con las cosas que hicieron otrospuetle encarifiarse?
Toni - No sé. Piensa) Supongo que si; si uno se encarifié con las
personas que hicieron esas cosas, Si.

Brad Pitt - ¢Vos te encarifiarias con una cosa qya Mecho yo
entonces?

Toni - Es posible.

Pausa
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Brad Pitt - Hice una cosa.

Pausa. Toni se inquieta.

Toni - ¢ Qué hiciste?

Brad Pitt - Veni que te lo muestro.

Silencio. Brad Pitt no se mueve. Toni no acabaateprender.

Toni - ¢ Adonde?

Pausa.

Brad Pitt - Veni.

Toni duda primero y después da un paso hacia Biittd Bste levanta la
mirada. Toni lo imita, descubriendo en lo alto algme pareciera
impresionarlo de manera agradable. Brad Pitt bam d¢abeza y su
mirada se posa en el cuello de Toni. EI momentopssEonga
inquietante. De pronto Brad Pitt le toma el cuetion un brazo con
bestial fuerza sin darle tiempo a nada. Toni grita.

Apagon y musicgdDAULTE 2010:249-250)

No es sélo un cyborg matando al ser humano quenfecciond. Es, también, una
figura que replica a la humanidad portando un nendscursivamente instalado desde
Hollywood (pontente creador de imaginarios socjatiegando sin aire al enunciador y
consumidor de esos discursos. Es el transito polakico del género donde la distopia
resulta del avasallamiento que lo maquinico opesbres lo humano. Pero, la
refuncionalizacion de estos personajesa&felicidadimpide que la lectura se agote en
los hoyos de la ciencia ficcion clasica.

Ahora bien: para concluir (provisoriamente) estftexiones vale aclarar que ya
la propia Donna Haraway, citadamo bandera feminista de la idea dgdorg es quien

reformula sus propias metéforas. Asi lo explicaégédun par de afios atras diciendo:

“En el pasado, escribi sobreyborgs un tipo de especie-de-compafia,
conglomerado de organismo y maquina de la inforomaemergente de la Guerra
Fria. Ademas, en mi mente estaban esos organismdabdratorio alterados
genéticamente tales como el OncoRatén™, esas esgigicomparfia que
vinculan los dominios comerciales, académicos, aoédipoliticos y legales. (...)
los perros y los humanos como especies-de-comp@Bf@ecies compafieras)

sugieren historias y vidas diferentes comparadasla® de loscyborgsy los
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ratones de ingenieria. Por otra parte, las espdei@mmpafia designan aparatos
bio-socio-técnicos interconectados de humanos, aesn artefactos, e
instituciones en los que formas particulares deegggrgen y son sostenidas. O
no™. (Cf. HARAWAY 2008:133-134)

Sobre esta misma linea, creemos, pero apuntands amlaginarios sociales
biotecnoldgicos es que aparece la conclusion daluby de Coca y Valero (2010)
donde reflexionan sobre esa red desde otro flanco

La Felicidadtrae al teatro la figura delyborgcomoperro de compaiiial mismo
tiempo que comoncoratdn Y en ese cruce semidtico dentro de una red detaartan
vastas como la biologica, la técnica, la sociapdaoldgica, etc. emerge la figura del
cyborg como figura —ya antigua— pero sin agotar todaviaapacidad para seguir
interrogando a la humanidad. Su mérito como sicguifie vacio sigue vivo.

® Traduccién propia en colaboracién con Pamela BeiwAqui la cita original: “In the past, | wrote
about cyborgs, a kind of companion-species congerfie@rganisms and information machines emergent
from the Cold War. Also on my mind have been geadlii engineered laboratory organisms such as
OncoMouse™, those companion species linking comiaderacademic, medical, political, and legal
domains. Emergent over the time of “species befiimy'the philosopher’s idiom) for both participants,
dogs and humans as companion species suggesttdissiories and lives compared with cyborgs and
engineered mice. (...) Further, companion specieguaes webbed bio-social-technical apparatuses of
humans, animals, artifacts, and institutions inclhparticular ways of being emerge and are sustaine
Or not.” (Haraway 2008:133-134)

" Concluyen: “With this paper, we have made thst finove in the development of a future and wider
study of biotechnological social imaginaries sttithat the human polycontexture is a bio-techno-
psycho-socio-axiological complex. This greater ctampof research takes shape in the image of the
human being as a cyborg. Far from being trividk th, as we see it, one of the greatest futurdesiges

for many philosophical, sociological and even pedgcal disciplines.” (Coca y Valero 2010: 64)
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