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los campos del saber y de la humanidad, en los que la interaccién entre los diferentes
conocimientos se ha olvidado. Una manera de recordarnos que todo lo producido y
pensado por el ser humano esta interrelacionado es hacerlo a través de las
manifestaciones artisticas, legado mudo pero elocuente de las diferentes civilizaciones.
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Introduccion

En la actividad intelectual de hoy, tan dada a la especializacidn, existe mucha cautela a la
hora de abordar el tema de las relaciones entre arte y sociedad con una perspectiva
general, tarea en la que existe el riesgo de caer en la simplificacién o en el error, dado el
nivel de complejidad al que han llegado las sociedades actuales. Cuando pensamos en una
cultura o en una sociedad lo hacemos a través de los objetos, de la escritura y de sus
creencias, seguramente sea desde la concepcién occidental cuando asimilamos sus
creaciones como un todo identificativo de ellas pero también de su historia (Roche, 2012).
Las expresiones artisticas, y con ello no nos referimos solamente a las consideradas artes
mayores, son vistas actualmente como un modo de distraernos, a veces de formarnos pero
por lo general se las ve de manera elitista, sin embargo sea una de las maneras mas
sencillas para poder acercarnos a una sociedad, para poder interpretarla. Podriamos decir
que el arte es clave no solamente para reflejar y transmitir un punto de vista, sino también
considerarlo como una base a partir de la que se crea y crece una sociedad, aqui tomamos
como base al arte visto como expresion de una sociedad. Eso nos permitiria distinguir la
funcién social del arte y su importancia. El Arte estd ligado a la sociedad en cuanto la
observa, la analiza y elabora lenguajes que nos muestran como es, o al menos diferentes
aspectos de ella. (Furio, 2010)

Entretener es un aspecto, si podemos decirlo secundario, de la funcién social del arte, pero
no se compara con su papel ideolégico general y de trasmisor de ideas y conceptos. De
modo similar, la ciencia puede ser vista como un entretenimiento o como una manera de
intentar explicar el mundo, bien sea buscando el origen de lo presente o imaginando e
inventando un nuevo futuro. El cientifico busca desvelar, decodificar las leyes que rigen
en la Naturaleza, intentando replicarlas, o bien determinando que ley rige o no, da sus
pasos en el estudio de las causas y efectos, olvidando muchas veces que la abstraccién ha
de ser reflejada en el mundo material. (Snow, 1964)

Si bien la Ciencia puede llegar a parecer un libro cerrado para la mayoria de la sociedad
sobre todo en ciertos temas y campos, tiene una influencia decisiva no solamente en la
tecnologia que domina lo cotidiano, sino también como vemos la sociedad y nuestro
entorno. La ciencia implica desconfiar severamente de los argumentos de autoridad que se
nos dan. De hecho las autoridades (cientificas y de las otras) deben, o deberian, demostrar
sus opiniones como todos los demas. Por ello la Ciencia es peligrosa para doctrinas con
pretension de certidumbre (Kemp, 2009). De la misma manera, el Arte sin ser explicado o
sin conocer los instrumentos necesarios para su compresion es en cierta medida un libro
cerrado, aqui cabria diferenciar el disfrute estético que no implica compresion, gran parte
de la poblaciéon tiene acceso a una formacién minima y a un nivel de consumo que le
permite cierta forma de aprecio y de participacién en la cultura. El arte deberia contribuir,
al proceso de comprension y aprecio de nuestra propia existencia y de todo aquello que
nos rodea. Ensefla a no aceptar sin cuestionar, ni auto-imponerse, limites a la imaginacién.
Por lo tanto, Arte y Ciencia no deberian ser considerados sujetos contradictorios, sino
complementarios. Un aspecto excluye al otro aunque cada uno contribuye a la
comprension del fenémeno como un todo.

Una simple mencién a una idea que seguramente dé lugar a numerosas discusiones y
reflexiones pero que creemos es necesaria para poder hacer comprender que el arte visto
como expresion de la humanidad y de las diferentes culturas ha estado siempre presente.
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Esta idea relaciona el dibujo con la escritura, aunque formalmente y socialmente se ve
estos dos campos como algo disgregado no hemos de olvidar que la escritura son simbolos
a los que se les ha otorgado un significado concreto, en su origen seguramente mucho mas
cercanos a la idea actual de dibujo que lo que se nos muestra en la actualidad,
simplemente hemos de referirnos a escrituras como los jeroglificos egipcios o la
abstraccion de la naturaleza existente en muchos de los ideogramas orientales.

De las dos culturas a otra Ciencia

Buscamos superar la “vieja” teoria de las dos culturas que analiz6 C.P. Snow en los afios 60
y cuya practica tiene como consecuencia una pérdida sustancial para la sociedad en su
conjunto (De Certeau, 2004). Tomando como base esta idea, podriamos decir que la
ciencia y el arte se han servido desde el inicio uno del otro. Bien sea para la plasmacién en
forma de escritura de las ideas, para la representacién de objetos, de planos, de la propia
anatomia, justamente no hay que olvidar que en el espacio europeo la manipulacién de
cadaveres era muy restringida y no podian usarse ni para investigacién ni para como
modelos anatémicos, salvo con permiso eclesiastico. Son excepcionales los casos y muchas
veces seran los propios artistas lo que levantardn esta veda Rafael, Verrochio, Mantegna,
pero tal vez sea la figura de Leonardo da Vinci la que mdas destaque, en sus cuadernos es
posible reconocer la transicion entre el artista que desea mejorar sus representaciones del
cuerpo humano y el cientifico cuyo interés es conocer mejor su estructura y su
funcionamiento. Leonardo planeaba escribir un texto de anatomia humana en
colaboraciéon con Marco Antonio della Torre, profesor de la materia en Pavia, pero la
muerte prematura de éste no lo permitié y sus dibujos anatémicos permanecieron ocultos
hasta este siglo. Hay que reconocer que esta parte de la obra Leonardo no tuvo gran
impacto entre sus contemporaneos y sucesores inmediatos, lo que fue una gran pérdida
para la humanidad.

Este es uno mas de entre todos los ejemplos de intercolaboracién entre arte, ciencia y
sociedad, pero tal vez sea mas curioso el poder observar como los diferentes avances
tecnoldgicos se han visto reflejados en diferentes materias por diferentes expresiones
artisticas, desde el mas simple arado hasta el ciberarte, pasando por la fascinacién que la
Revolucién Industrial supuso para las diferentes corrientes artisticas o la busqueda de una
nueva manera de representar la realidad tras la popularizaciéon de medios como la
fotografia, bien fuera a través del hiperrealismo o de las vanguardias artisticas (Alexander,
2000). Aunque tal vez sea en el momento actual cuando la interaccién entre creacion y
nuevas tecnologias se ha disparado con las nuevas tendencias de net-art o la creacion de
galerias de arte dedicadas exclusivamente a arte digital, o porque no la apertura de las
versiones digitales de los museos en los que puede visionarse una gran cantidad de obras
de sus colecciones o proyectos como Google Art Project, un sitio web que presenta una
recopilaciéon de imagenes en alta resolucion de obras de arte expuestas en varios museos
del mundo, asi como un recorrido virtual por las galerias en las que se encuentran. Este
proyecto vio la luz 1 de febrero de 2011 con 1.061 obras de diecisiete museos, entre los
que se encuentran el Tate Britain de Londres, el Museo Metropolitano de Arte de Nueva
York, y la Galeria Uffizi de Florencia.

Aunque son muchas las representaciones de objetos de uso cotidiano desde la antigiiedad,
no hemos mas que fijarnos en los bajo-relieves persas o egipcios, sin olvidarnos de las
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numerosas estatuas de escribas o los objetos decorados bien sea pintura, relieve o
escultura, encontrados en tumbas egipcias, etruscas,.... Si avanzaramos mas en el tiempo
veriamos que durante la época del Imperio Romano todo nuevo objeto debia de cumplir
también una funcién estética. No se concebia el vacio como opcion estética. Sin embargo,
tras las invasiones la sociedad permaneceria un tanto aislada y no se conservan
demasiadas muestras que puedan servirnos de ejemplos de cémo la ciencia y la vida
cotidiana eran representados, no sera hasta el romanico cuando encontremos un
magnifico ejemplo de este tipo de representaciones y lo haremos a través de la Real
Colegiata de San Isidoro de Ledn donde encontramos en el Pantedn real un calendario
agricola en el que cada uno de los meses se representa por una labor. Otra representacion
de la vida cotidiana y de ciertos avances tecnoldgicos lo encontramos en el otro extremo
de la Comunidad de Castilla y Leén en la Ermita de San Baudelio de Berlanga, donde
artistas mozarabes dejaron constancia de la vida noble, escenas de caceria con galgos y de
cetreria pero también de la utilizacién de animales exdticos para la guerra y ataviados
como tal, un elefante con castillo a la espalda. O porque no fijarnos en cualquiera de los
codices y libros de horas miniados que se han conservado para ver cdmo eran las
ciudades, sus armas,... (TOMAN, 1996)

Pero no sera realmente hasta la época gética cuando con el desarrollo burgués cuando
podemos contemplar realmente a la sociedad retratada. El laico devoto queria saber sobre
el martirio y la muerte de Cristo, mas de lo que narran los Evangelios. Ese “querer ver
mas” o, mejor dicho, la ilustraciéon de la historia sacra afectaba, por un lado, a la realidad
religiosa y, por otro, a la relacion con la vida cotidiana de los burgueses. La integracion del
espacio relacionado con la realidad diaria planteaba a la pintura la necesidad de inventar
nuevos modelos visuales.

Esta reorientacidon estética y tematica puede ilustrarse plasticamente observando a los
primitivos flamencos, por ejemplo Jan van Eyck, pues en ellos se funden de un modo
fascinante los modelos tradicionales con las nuevas ideas iconograficas. Es también el
momento preciso en que en Europa en los dos grandes focos de creacion artistica
procederan a imaginar soluciones para un unico problema, la perspectiva. Este
ilusionismo de alojar personas y objetos de efecto plastico en una superficie plana fue la
condicion previa para que Leon Battista Alberti pudiera desarrollar su vision 6ptico-
cientifica de la naturaleza; en su tratado expuso las condiciones para una proyecciéon
acorde con la perspectiva central. El problema al que se enfrentaban los artistas se reducia
a como representar la ilusién de la tridimensionalidad. Poco a poco las soluciones salieron
a la luz de mano de la matematica y de la 6ptica principalmente. Los siglos de Gético al
Renacimiento seran una época de transicion: por un lado puede apreciarse ya el comienzo
del humanismo y de la poesia burguesa, un resurgimiento que llevara a la Edad Moderna;
pero por otro lado, se extiende un conservadurismos en las restricciones clericales frente
al nominalismo, siendo este aspecto muy bien reflejado a través de las diferentes
expresiones artisticas. Uno de los indicios de esta nueva mentalidad artistica y social la
encontramos en el resurgir de los llamados Libros de Horas, que no s6lo se empleaban
como breviarios espirituales, sino que también adquirfan un cierto caracter de
entretenimiento por su valor estético. A finales del siglo XIII los cddices, ricamente
miniaos y decorados de bella factura, se comercializaban como articulos de lujo. (Toman,
1999)
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Otro de los aspectos que obligaran a un desarrollo hacia otras superficies artisticas sera la
innovacidn en arquitectura durante la época goética, si bien hasta el momento los artistas
habian utilizado los muros como soporte, en este nuevo periodo al aligerarse los muros,
llegando a desaparecer para ser intercambiados por vidrieras, los artistas se veran
obligados a buscar nuevos soportes en los que plasmar su técnica. [gualmente, si hasta el
momento se habian producido imagenes para la devocidn y amplias series hagiograficas es
en este momento cuando, incidentalmente vendran a afiadirse variantes en temas y
motivos. La interaccion entre religiosidad y vida cotidiana trajo consigo nuevos géneros,
aparecerdn pequeflos bodegones o naturalezas muertas incluidas dentro de un tema
mucho mas amplio. Por ejemplo, ya en Giotto se encuentra, en la pared del arco del triunfo
de la capilla de la Arena de Padua, un nicho con efecto de ilusidon espacial; o también
Taddeo Gaddi, discipulo del anterior represento un grupo con una patena, un cofrecillo y
unas vinagreras en un nicho trifoliado pintado en la iglesia de la Santa Croce en Florencia.
Pero al mismo tiempo veremos aparecer representados unos personajes extrafios a la
hagiografia pero incluidos junto a estos santos, nos referimos a los donantes. Con esta
inclusion dentro del cuadro no solo buscan un reconocimiento pio, sino también social y
econdmico. Son ellos, los donantes, los que decidian sobre el programa pictorico, y aunque
son escasas las fuentes que se han conservado de épocas tempranas, las que si han llegado
a nuestros dias proporcionan cierta informaciéon sobre su génesis, sus temas y la
combinacién de motivos. (Honour y Fleming, 2002)

Realmente seran tres los aspectos que marcaron el sistema medieval de concepcion del
arte, la determinacion de la obra, la reflexion sobre la belleza y el descubrimiento de la
naturaleza como fuente de experiencias estético-emocionales. La pintura en el medievo no
s6lo era una representacién de lo divino, era en cierto modo una reproduccién del mundo,
y en ocasiones del mundo profano que se desarrollaba en el campo de la experiencia
diaria. En el arte se vera reflejada una de las mayores disputas filosoficas de la época, la
disputa de los universales. Autores como Alselmo de Canterbury, Roscelin de Compiégne o
menos estrictamente Pedro Abelardo desarrollaron sus ideas sobre la esencia de la
realidad. En ellas puede observarse una cierta tendencia a valorizar la naturaleza y la vida
cotidiana, que iba unida a la recepcion de la filosofia de la Antigliedad, y en especial a las
obras de Aristoteles, en este contexto se ha de citar especialmente a Santo Tomas de
Aquino cuyo sistema qued6 influido decisivamente por el caracter logico-sistematico de la
filosofia aristotélica. Y es que para Santo Tomas, la obra de arte era el reflejo del mundo
fisico que, a su vez, habia de considerarse como una metafora del cosmos divino. En sus
escritos podemos leer que el gusto por lo bello es sintoma de la armonia inherente a los
sentidos. El artista debia ofrecer a su obra “la mejor contextura” posible. De Santo Tomas
podemos pasar a Francesco Petrarca quien sera el primero en considerar el paisaje como
una experiencia estético-emocional, este autor fue consciente de que se trataba de
sobrepasar una frontera intelectual; el paisaje ya no sélo es portador de acontecimientos
biblicos, sino también un dmbito de significados para las experiencias espirituales del
hombre. Desde este momento la inclusién de escenas de la vida cotidiana y de paisajes en
los grandes cuadros se vera como algo normal, necesario. A través de las imagenes el
mundo se reflejara ofreciendo una nueva visidén tanto a sus contemporaneos como a
generaciones posteriores. (Furio, 2000)

Aunque las escenas representadas sean las de los Testamentos, las vestimentas, los
objetos, los oficios, las arquitecturas reflejadas seran las de la época. Apareceran nuevos
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modelos estéticos, nuevas modas y nuevas figuras representadas. Es en este momento
cuando comenzaran a aparecer, timidamente, retratos no sé6lo de donantes sino también
de aquellas personas que se han adquirido riquezas, los burgueses. Buscando emular a las
clases nobles buscaran adquirir cuadros para decorar sus casas, por lo general de tematica
religiosa aunque poco a poco el retrato, los paisajes y las naturalezas muertas irrumpiran
en las estancias domésticas.

El Renacimiento sera el inicio de la Era Moderna, y supuso cambios radicales a nivel
politico, econémico, social y cultural: la consolidacidn de los estados centralizados supuso
la instauracion del absolutismo; los nuevos descubrimientos geograficos —especialmente el
continente americano- abrieron una época de expansion territorial y comercial,
suponiendo el inicio del colonialismo; la invencién de la imprenta conllevé una mayor
difusiéon de la cultura, que se abri6 a todo tipo de publico; la religién perdié la
preponderancia que tenia en la época medieval, a lo que coadyuvd el surgimiento del
protestantismo; a la vez, el humanismo surgié como nueva tendencia cultural, dejando
paso a una concepcién mas cientifica del hombre y del universo. (Honour, y Fleming,
2002)

Es en este momento cuando el humanismo y el re-descubrimiento de las antiguas ruinas
de época romana haran mella no sélo en la sociedad sino también en el Arte. El papel de la
Antigliedad quedara muchas veces reducido al papel de un educador, de un encauzador,
este nuevo Renacimiento busca el naturalismo, la belleza mas que la expresion, y sera a
través del humanismo, cuando este movimiento de ideas se desarrollara a impulso del
individualismo y del racionalismo, transformando el pensamiento europeo, lo que llevara
a una emancipacién de la tutela teoldgica manifestadndose en el triunfo del espiritu laico.
Los artistas se inspiraran en el arte clasico grecorromano, de ahi que se hablara de un
«renacimiento» artistico. Este nuevo estilo se inspirara en la naturaleza, apareceran
nuevos modelos de representacion, como el uso de la perspectiva. Y aunque no se llegara a
renunciar a la temdtica religiosa, tendra una mayor relevancia la representacién del ser
humano y su entorno, apareciendo nuevas tematicas como la mitolégica o la histoérica, y
géneros que ya habian comenzado a ser representados aunque formando parte de una
todo se independizardn como el paisaje, el bodegon e, incluso, el desnudo. La belleza
dejara de ser simbolica para tener un componente mas racional y mesurado, basado en la
armonia y la proporcion. Serd en este campo donde surgirdn miultiples ensayos que se
complementarian con otros versados sobre la naturaleza humana y el mundo real
(Romero, 2010)

Los estudios de perspectiva y dptica permitieron crear obras de gran efecto realista,
basadas en proporciones matematicas, destacando entre ellas la secciéon aurea, conocida
tras el estudio publicado por Luca Pacioli (De Divina Proportione, 1509). Si bien se
continuaria utilizando los mismos materiales como el fresco y el temple, el 6leo se
introducird a mediados del siglo XV por influencia flamenca conllevando grandes cambios
en la representacidn, rapidez y colorido en las obras. Aunque son muchos artistas
principales seguramente en esta época serd Leonardo Da Vinci uno de sus maximos
exponentes, genio polifacético que introdujo el sfumato o «perspectiva aérea», con obras
como La Virgen de las Rocas (1483), La Ultima Cena (1495-1497). (Honour, y Fleming,
2002)
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La Ciencia en la vida cotidiana

Pero para conocer la incidencia del Arte en la vida cotidiana tal vean sean las artes
industriales las que nos puedan ofrecer mayores indicios, ya que tuvieron un gran auge
debido al gusto por el lujo de las nuevas clases adineradas, buscando emular a las clases
nobles y al Clero. Se desarrollaria la ebanisteria, sobre todo en Italia y Alemania,
destacando la técnica de la intarsia, insertos de madera de varios tonos para producir
efectos lineales o incluso llegando a producir imagenes. La tapiceria destacé en Flandes,
con obras basadas en bocetos desarrollados por pintores como Bernard van Orley y
posteriormente en el Barroco Rubens.. El vidrio desarrollado en Venecia (Murano),
decorado a veces con hilos de oro o con filamentos de vidrios de colores sera objeto de
culto y se buscara reproducirlo en cada uno de los nuevos paises emergentes, pues su
produccién ofrecia un estatus superior al pais, en Espafia se vera reflejado posteriormente
en la Real Fabrica de San Ildefonso. Como anécdota era tal la fama de los maestros
vidrieros, y posteriormente ceramicos, principalmente a partir del siglo XVII que
cualquiera que intentara revelar los secretos de los maestros o les intentara convencer
para cambiar de pais incurria en penas de carcel y en algunos casos sentencia de muerte. .
La orfebreria serd practicada sobre todo por escultores creando piezas de gran
virtuosismo y elevada calidad, entre estos objetos destacarian especialmente los esmaltes
y camafeos. (Honour, y Fleming, 2002)

Pero seguramente serd la invencion de la imprenta y con la que se desarrollaron las artes
graficas, cuando se popularizarian no sélo la cultura sino que también aparecerdn o se
perfeccionaran la mayoria de las técnicas de grabado: calcografia (aguafuerte, aguatinta,
grabado al buril, grabado a media tinta o grabado a punta seca), linograbado, xilografia,
etc. Esta literatura renacentista se desarrollara en torno al humanismo, la nueva teoria que
destacaba el papel primordial del ser humano sobre cualquier otra consideracion,
especialmente la religiosa.

El Arte ird de la mano del poder dominante y asi se reflejara en el nuevo cambié con el
surgir del Manierismo y posteriormente el Barroco, época de grandes cambios sociales en
las que los artistas no eran meros espectadores sino que buscaban expresar a través de las
diferentes técnicas, temas y vias todo aquello que ocurria en su entorno, aunque muchas
veces no sera sino de una manera mas tedrica que practica.

Durante el manierismo, tomandolo como una evolucién de las formas renacentistas, se
abandonari la naturaleza como fuente de inspiracién para buscar un tono mas emotivo y
expresivo, cobrando importancia la interpretacion subjetiva que el artista hace de la obra
de arte. Aunque se daran dos grandes corrientes dominadas por las ideas religiosas y
politicas, los artistas veran crecer su independencia y libertad en su trabajo. Reflejo del
pesimismo creado por las grandes tensiones politicas y sociales el arte buscard deformar
la realidad a capricho, predominando la expresién sentimental del artista, con figuras
estilizadas, en posiciones violentas y actitudes dramaticas, la realidad se deformara con
perspectivas y atmosferas efectistas y se producirdn obras con gustos por las formas
sinuosas y estilizadas.

La evolucidn sera rapida y casi sin discusiones, el Barroco se caracterizara como una época
de grandes disputas en el terreno politico y religioso, surgiendo una divisiéon entre los
paises catolicos contrarreformistas, donde se afianz6 el estado absolutista, y los paises
protestantes, de signo mas parlamentario. El arte se volverd mas refinado y ornamentado,
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con pervivencia de un cierto racionalismo clasicista pero con formas mas dinamicas y
efectistas, con gusto por lo sorprendente y anecdético. El arte se desarrollard en dos
tendencias claramente contrapuestas pero que al mismo tiempo compartiran ciertas
caracteristicas por la idealizacién y la bisqueda de algo mas alla de la propia realidad.
Destacariamos naturalismo, basado en la representacion mas estricta de la realidad
natural aunque buscando el mayor efectismo en la tematica, con gusto por el claroscuro -
el llamado tenebrismo-, donde cabe citar a Caravaggio o Artemisia Gentileschi, Adam
Elsheimer o Georges de La Tour entre otros; y el clasicismo, que aunque realista se basara
mas en un concepto de la realidad s intelectual e idealizado, en esta via hallariamos a
autores como Annibale Carracci, Guido Reni, Domenichino, Guercino, Nicolas Poussin,
Claude Lorrain, etc. De gran relevancia sera la utilizacién de una exuberante decoracién y
un sentido escenografico de las formas y los volimenes, y aunque se seguirdn unas lineas
clasicas se puede encontrar una especial predileccién hacia formas mas dinamicas, llenas
de curvas concavas y convexas, poniendo especial atencion en los juegos dpticos (trompe-
I'ceil) y el punto de vista del espectador. Tanto en pintura, aqui también se incluiria el
dibujo y la ilustracion, vemos como las figuras adquieren un caracter mas dindmico,
sinuoso, expresivo, ornamental, destacando el movimiento y la expresion, con una base
naturalista pero deformada a capricho del artista. Al igual que la sociedad sufria
convulsiones ante las nuevas ideas pre-revolucionarias y pre-industriales que por lo
general eran prohibidas y censuradas para evitar mostrar una imagen de debilidad ante el
resto de las naciones, las artes se convertiran en un campo donde no existe una ley fija
sino que se busca solo representar hacia el exterior la mejor cara. (Honour, y Fleming,
2002)

Es el inicio de las naciones coloniales y toda la actividad mercantil y de descubrimiento se
vera reflejado en la utilizacién y mezcla de materiales exdticos, aunque no desconocidos,
en Europa. En el terreno de las artes industriales, destaca especialmente la ebanisteria
con maderas procedentes de otros continentes; o el autor André-Charles Boulle, quien
estard en el origen de una nueva técnica de aplicaciéon de metales a materiales organicos o
viceversa. Las llamadas artes decorativas comenzaran a ser pujantes en cuanto a su
mecanizacidén y automatizacién aunque en este momento ain pueden ser considerados
como articulos de lujo, algo que cambiara tras la Revolucidn Industrial. La literatura y su
ilustraciéon mostraran también en sus paginas la visiéon de una sociedad caracterizada por
el pesimismo, una visién de la vida que se planteaba como lucha, suefio o mentira, donde
todo es fugaz y perecedero. Su estilo era suntuoso y recargado, con un lenguaje muy
adjetivado y metaférico buscaba envolver la realidad a través de la palabra, un
trampantojo literario. El progresivo auge social de la burguesia y los adelantos cientificos,
asi como el ambiente cultural de la Ilustracion, condujeron al abandono de los temas
religiosos hacia nuevas tematicas y actitudes mucho mas mundanas, destacando el lujo y la
ostentaciéon como nuevos factores de prestigio social. A nivel literario, sera la Ilustracion,
el proyecto iniciado con L'Encyclopédie de Diderot y D'Alembert, el punto de partida de
consagracion del racionalismo a nivel filos6fico, cuyo acento se situara en la idea de
progreso del ser humano y su capacidad ilimitada, concepto que establecera el germen de
la era moderna.

Tras la Revolucién Francesa sera la burguesia quien tome el poder y buscara nuevas vias
en las que expresarse, coincidira con el hallazgo arqueoldgico de Pompeya y Herculano, lo
que favorecera el resurgimiento de las formas mas clasicas, puras y austeras, en
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contraposicion con los excesos ornamentales del Barroco y el Rococé, identificados con la
aristocracia. Es en este momento cuando el ideario de perfeccién de las formas clasicas
ideado por Johann Joachim Winckelmann surgira generando el mito sobre la perfeccién de
la belleza clasica que atin condiciona la percepcién del arte hoy dia sobre la perfecciéon de
las formas clasicas. (Furio, 2010)

Sera en este momento cuando todos los campos de la sociedad y ella misma se veran
envueltos en una vertiginosa carrera hacia el cambio. Desde finales del siglo XVIII y
principio del XIX se sentaran las bases de la sociedad contemporanea, marcada en el
terreno politico por el fin del absolutismo y la instauracién de los gobiernos democraticos,
cuya base la encontramos en la Revolucion Francesa; y, en lo econdmico, por la Revolucién
Industrial. Se producira un afianzamiento del capitalismo, que tendra su respuesta en el
marxismo y en la lucha de clases. En el terreno artistico, comenzara una dinamica
evolutiva de estilos que se sucederan cronolégicamente cada vez con mayor celeridad, que
culminara en el siglo XX con una atomizacién y pluralidad de estilos y corrientes que
conviviran y se contrapondran, al mismo tiempo que se influirdn y se enfrentaran por la
hegemonia de unas sobre otras. El arte moderno surgird como contraposiciéon al arte
académico, situandose el artista a la vanguardia de la evolucién cultural de la humanidad,
adquiriendo una nueva imagen, llegando a convertirse el propio artista en su mismo icono,
algo que sucedera ya entrado el siglo XX.

Mientras serd la arquitectura la que mostrara una gran evoluciéon debido a los avances
técnicos y a la incorporacidn de nuevos materiales como el hierro, el acero y el hormigon,
que permitieron la construcciéon de estructuras mas solidas y diafanas. El urbanismo
cobrara cada vez mayor importancia, la preocupaciéon por el entorno habitable, que se
tradujo en obras de saneamiento, infraestructuras, y una mayor atencién a los medios de
transporte y apertura de espacios verdes para buscar mejores ambientes y condiciones de
vida para el ciudadano. Después de unos primeros planteamientos de signo utdpico, como
los de Robert Owen o Charles Fourier, se produjeron las grandes transformaciones
urbanas del siglo XIX reflejadas en la expansién de ciudades como Paris (plan
Haussmann), Londres, Bruselas, Madrid (ciudad lineal), Barcelona (plan Cerda), etc. La
efervescencia de la ciencia se vera reflejada en las exposiciones universales, grandes
festivales economico-sociales que pretendian incentivar y difundir el comercio, la
industria, la cultura, los avances tecnoldgicos, etc.; cuya organizacidn era acaparada por las
grandes urbes econdémicas buscando mostrar su poder y los avances en todo tipo de
materias, en especial se puede destacar que se convirtieran en un verdadero campo de
pruebas para las nuevas tipologias arquitectdnicas, como asi se escenificaria en la
Exposicion de Londres de 1851 o en la de Paris de 1889 (con la famosa Torre Eiffel, que en
teoria tenia que haber sido desmontada tras a feria, aunque como ya se sabe no sucedi6 tal
cosa).

Durante el siglo XIX y XX se sucederan los movimientos artisticos llegando a cohabitar
unos con otros, cada uno de ellos buscando dar salida a las diferentes inquietudes
filosoficas y de pensamiento de la sociedad. Desde el romanticismo, un movimiento de
profunda renovacién en los diferentes campos artisticos, los autores hicieron especial
hincapié en el terreno de la espiritualidad, de la imaginacidn, la fantasia, el sentimiento, la
evocacion, el amor a la naturaleza, junto a un elemento mas oscuro de irracionalidad, de
atraccion por el ocultismo, la locura, el suefio, buscaban exaltar a la naturaleza, el
individualismo, el sentimiento, la pasién, y para ello promovian un nuevo gusto por las
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formas intimas y subjetivas de expresiéon como lo sublime, y dando valor a nuevos
aspectos como lo oscuro, lo tenebroso, lo irracional. Se valoraba y destacaba
especialmente la cultura popular, lo exético, y un retorno a las formas artisticas
menospreciadas del pasado, destacando aquellas consideradas como mas espirituales, y
con ello nos referimos a las medievales. Cobraron también una gran importancia las artes
graficas, principalmente la litografia y el grabado en madera, unidas a la literatura
romantica que estaba estableciendo la idea de un arte que surge espontaneamente de un
individuo especifico, se estaba creando la figura del «genio», el arte como la expresion de
las emociones del artista. También es el momento, aunque su desarrollo serd desde
mediados de siglo, cuando nacerd y se desarrollard una nueva tendencia que puso un
especial énfasis en la realidad, en la descripciéon del mundo circundante, y especialmente
en la de los obreros y campesinos en el nuevo marco de la era industrial, con un cierto
componente de denuncia social, ligado a movimientos politicos como el socialismo
utopico. Algunos de los autores mas destacados los encontramos en las figuras de Camille
Corot, Gustave Courbet, Jean-Francois Millet, Honoré Daumier, Adolph von Menzel, Hans
Thoma, Ilya Repin y Maria Fortuny. El arte y la sociedad se veran fielmente reflejados a
través de la literatura realista que se oponia al subjetivismo romantico, defendiendo una
descripcion rigurosa y detallada de la realidad, todo ello aderezado con influencia de la
filosofia positivista, que consideraba al artista como parte indisoluble de la sociedad,
siendo la obra artistica un fiel reflejo de los condicionamientos sociales que envuelven al
artista. (Dempsey, 2002)

Relacionados en parte con este ultimo movimiento encontramos también al
impresionismo, movimiento profundamente innovador, que supondria la ruptura con el
arte académico anterior y una transformacién emergente del lenguaje artistico, desde
donde se iniciaria el camino hacia los movimientos de vanguardia. Su inspiracién se
hallaba en la naturaleza, de ella pretendian captar una «impresién» visual, la plasmacién
de un instante en el lienzo, el influjo de la fotografia se hacia notar cada vez mas, buscando
los artistas nuevas formas de expresion, la técnica utilizada era de pincelada suelta y tonos
claros y luminosos, valorando especialmente la luz, y como curiosidad el color negro
estaba ausente de la paleta cromatica al tratarse de la negacion del color. Al mismo tiempo
surgirdn nuevas inspiraciones que daran lugar a una nueva temadtica, derivada de esta
nueva forma de observar el mundo: vistas urbanas y nocturnas en las que se mezclan los
avances tecnolégicos de la época, interiores con luz artificial, escenas de cabaret, circo y
music-hall, personajes de la bohemia, mendigos, marginados, etc. Sus principales
representantes Edouard Manet, Claude Monet, Camille Pissarro, Alfred Sisley, Pierre-
Auguste Renoir y Edgar Degas. Igualmente el campo de la escultura sentara las bases para
el siglo XX, destacando el autor Auguste Rodin con obras como El pensador (varias
versiones 1880-1900) o Los burgueses de Calais (nuevamente con varias versiones y
dimensiones 1884-1886). Sin embargo la ruptura con el clasicismo la encontramos en la
figura de Medardo Rosso quien conducira la escultura hacia la desintegracién de la forma.
(Dempsey, 2002)

A caballo entre dos siglos y como fiel reflejo de la sociedad volcada en el cambio hacia la
modernidad surgira el modernismo, ligado al mundo del disefio y la ilustracion,
destacando en el campo del cartel como nuevo género artistico a caballo entre la pintura y
las artes graficas. En su génesis fue determinante el aspecto publicitario del cartel, aunque

49




pronto se dedic6 también a la divulgacién de eventos y a la propaganda politica e
institucional.

El modernismo, destacard por su caracter ornamental, lo que supondrd una gran
revitalizacion de las artes aplicadas, especialmente la carpinteria, la forja, la vidrieria, la
ceramica, el moldeado en yeso, la impresidn (libros, revistas, postales), la joyeria, el
mosaico, etc. Todo ello fue posible por gracias a los nuevos procedimientos industriales,
que permitian la fabricacion en serie. Cobré especial relevancia el disefio, el proceso
creador del artista, y entre las diferentes corrientes tuvo especial relevancia el
movimiento inglés de Arts and Crafts, promovido por John Ruskin y William Morris, cuyas
ideas postulaban una defensa de la revalorizacién del trabajo artesanal y propugnaban el
retorno a las formas mas tradicionales de fabricacidn, concertando que el arte debe ser tan
util como bello.

El arte del siglo XX sufrié una profunda transformacioén, durante sus primeros afios se
forjaran las bases del arte de vanguardia. El concepto de realidad imperante estaba siendo
cuestionado por las nuevas teorias cientificas, desde la subjetividad del tiempo postulada
por Bergson a la relatividad de Einstein o la mecanica cuantica. Es también el momento de
la expansion de la teoria del psicoanalisis de Freud. A ello habria que sumarle las nuevas
tecnologias que provocaron que el arte cambiase de funcién, la fotografia y el cine
plasmaban la realidad en tal grado que hicieron que los artistas se replanteasen su propio
papel como creadores-copiadores de la realidad. Debido a la intensa labor comercial
provocada por los colonialismos europeos serda frecuente encontrar colecciones
etnograficas que ofreceran al artista el contacto con el arte de otras civilizaciones,
obtendran de este intercambio una visibn mas subjetiva y periférica del arte (Ortega y
Gasset, 1930). Todos estos factores comportaron un cambio de sensibilidad que se tradujo
en la busqueda de nuevas formas de expresion por parte del artista., a lo que habria que
sumar una sociedad cada vez mas materialista, y mas consumista, en la que el arte mas
popular y dirigido a las grandes masas se destinara a los sentidos, no al intelecto, sin
ofrecer una base teérica sobre la que basar la obra, los movimientos de vanguardia
pretendian integrar este nuevo arte en la sociedad, indagando en una mayor interrelacion
artista-espectador, ya que es este ultimo, el cliente, el que interpretara la obra, llegando a
descubrir significados que el artista no planteaba. (Gonzalez, 2003)

Durante todo el siglo XX cobrard una especial relevancia el concepto de moda, una
combinaciéon entre la rapidez de las comunicaciones y el aspecto consumista de la
civilizacion actual. Las ultimas tendencias artisticas perderan el interés por el objeto
artistico: el arte tradicional era un arte de objeto, mientras que en el arte actual predomina
la idea, el concepto. Sera aqui cuando el arte tomara una doble via, que puede ser
interpretada como contradictoria pero al mismo tiempo complementaria. Se produce una
revalorizacion del arte activo, de la accion, de la manifestacién espontanea, efimera, del
arte no comercial (arte conceptual, happening, environment), pero al mismo tiempo los
mismo artistas que buscan la trasgresién, desmarcarse de lo dictado por la sociedad no
hallan cabida y publicidad salvo en el propio mercado del arte. Autores como Keith Haring,
Bansky, Jeff Koons o Damien Hirst. (Furio, 2010)

A partir de mediados del siglo XX el proyecto surgido de las vanguardias histéricas llegara
a su fin con la produccién de diversos estilos antimatericos en los que se buscaba destacar
el origen intelectual del arte por encima de su realizacién material en contraposicién al




arte de masas, de aqui surgirian corrientes como action painting o el arte conceptual. Es
en este momento cuando la idea esta en el nacimiento de la obra, y cuando el arte se
vuelve completamente elitista, es decir, sin la teoria subyacente es imposible explicar la
creacion cuando el mundo artistico volvera a girar para retornar en parte hacia sus
origenes. Volviendo a las formas clasicas del arte y aceptando su componente material y
estético, mientras que una corriente renunciard al caracter revolucionario y
transformador de la sociedad. El artista sera libre para trabajar con diferentes técnicas y
estilo, buscando su esencia. Por tultimo, hay que remarcar a finales de siglo la aparicién de
nuevas técnicas y soportes en el terreno del arte: video, informatica, internet, laser,
holografia, etc., se producira un proceso de globalizacién cultural sobre todo debido a las
nuevas tecnologias de la comunicacién y difusion que llevaran en parte a una
estandarizacion del arte, progresando hacia una universalizaciéon de estilos, pero
conservando en muchos lugares las formas autéctonas y tradicionales, sin embargo el
precio a pagar sera un sello estilistico comun (Gonzalez, 1991)

Ultimas reflexiones para concluir

Esta globalizacion dara lugar también a una expansion del consumo de arte en todo el
mundo, indicio de que vivimos en una época en la que se fortalece el binomio arte y
sociedad, pero también puede ser vista simplemente como una difusién de una industria
cultural que banaliza una actividad, la artistica, que en el pasado habia tenido una
connotacion sagrada. Este controvertido debate en torno a las relaciones arte-sociedad
incorpora hoy reflexiones sobre la tecnologia, la comunicacion, el entretenimiento y el
consumo (Cirlot, 1990). Encontramos en parte una banalizacién de la cultura general ante
la aparicion de la sociedad de masas y la democratizacidn artistica (Koestler, 1964/1975).
Asi lo pensaba Th. Adorno (Adorno y Horkheimer, 1944-1947) cuando vio que nacia ante
sus 0jos, en los afios treinta, una forma de arte que en realidad era una “industria cultural”.
Desde dicho enfoque, las masas, mas que participar de la actividad artistica, consumen, sea
a través de la compra de productos y o realizando actividades dotadas de cierto prestigio,
pero no llegan a comprender el significado ultimo de las obras artisticas. Podemos decir
que se ha producido en los ultimos setenta afios una banalizacién y comercializacion
extrema del arte, en el que lo Unico que llega a asombrar son los precios que adquieren las
obras ya sea en subasta o en compra directa. Los museos, lo objetos artisticos y en ultima
instancia las ciudades, se convierten en nada mas que un mero objeto de recuerdo en
forma de fotografia.

El Arte ha de ser comprendido como un area de estudio que ayude a profundizar en las
posibilidades de comprensidn de la sociedad. Sin embargo, sin las herramientas adecuadas
no puede ser considerado mas que un elemento vacio, carente de significado o contexto
que no aportard nada salvo el placer estético, aunque también puede, segiin gustos
personales, estar vacio de él. El Arte como legado de una sociedad, de una civilizacién
refleja aspectos de la humanidad, de su vida cotidiana y no tan cotidiana, que de otra
manera se habrian perdido.
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